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  A kötetben idézett korabeli hírlapi és folyóiratcikkek változékony helyesírását a mai szabályoknak megfelelően egységesítettük, kivéve néhány jellegzetes, korfestő szóhasználatot. Az újságcímeket, valamint a szervezetek, egyesületek nevét a korabeli helyesírásnak megfelelően használjuk.


  KÖSZÖNET
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  Mit meg nem adnék egy önéletrajzért vagy még inkább egy titkos naplóért, amelyet Rotschild Klára írt vagy mondott tollba! Ezzel szemben alig akad biztos pont, ahonnan kiindulva a szórványos emlékekkel tűzdelt városi legendák és megválaszolatlan kérdések sokaságával átszőtt élettörténetben rendet lehetne rakni és ahonnan hitelt érdemlő adatok szerezhetők. Nincsenek raktárak, tele a valaha készült csodás ruhakölteményekkel, nincsenek archívumok roskadásig teli fiókokkal, polcokkal, ahol fotók, katalógusok, dokumentumok és modellalbumok sorakoznak. Ilyeneket sajnos nem találunk, nem úgy, mint például a Dior- vagy a Chanel-ház esetében, akiknek kiállításai láttán leesik az állunk. Egyrészt a múzeumi gyűjteményekben őrzött csodásabbnál csodásabb ruhákat nézegetve, másrészt a tengernyi, dokumentumokkal alátámasztott információt olvasva, archív anyagokat böngészve. Keserű irigység mardos ilyenkor, pedig meg kell vallanom, egyáltalán nem vagyok irigy típus. Mégis irigykedem az angolszász és francia kollégáimra, akiknek hazájukban a múltnak, a közelmúltnak és a jelennek is értéke van. Náluk nem merül a feledés homályába, nem kerül a szemétre a tavalyi, tavalyelőtti kollekciót tartalmazó modellalbum, nem tűnnek el a ruhák a süllyesztőben vagy cserélnek gazdát a bizományi hálózaton keresztül, nem végzik valamilyen jótékonysági ruhabála tetején. Azok a ruhák továbböröklődnek, elteszik őket, illetve múzeumoknak ajándékozzák. Mert egy luxusbrand hitvallásának része, hogy megőrizze a jövőnek a múlt produktumait. Egyáltalán nem érzelmi okokból, a divatban ugyanis a biznisz az úr, de ők tudják, hogy a brandépítés, a márka sikere többek között a múlt ébren tartásában, annak kommunikációjában, valamint a kontinuitásban rejlik. Emellett  a divat körforgásának hála  a ház mindenkori tervezője visszanyúlhat, leporolhat vagy ráncfelvarrással átalakíthat egy-egy múltbéli, ikonikus modellt, esetleg az aktuális trendekre fazonírozhat egy hajdan az eladási listát vezető darabot.


  Annak ellenére, hogy e könyv anyagának összegyűjtéséhez szinte a semmiből indultam  tudomásom szerint közgyűjteményben három ruha volt fellelhető a kutatásom kezdetekor , most, a könyv kéziratának lezárásáig (2019 októbere) 103 gyűlt össze a Magyar Nemzeti Múzeumban a Rotschild Klára életét és munkásságát bemutató kiállításhoz. Két ruha is érkezett Németországból, mindkettő menyasszonyi. A levéltárakban és az Arcanum adatbázisában megtalált információk mellett eddig hatvan emberrel beszélgettem, akik őriznek/őriztek  sajnos időközben néhányan eltávoztak közülünk  valami elbeszélhető vagy kézzelfogható emléket (fotót, dokumentumot, ruhát) a szalonról, Rotschild Kláráról vagy a munkáiról. Az eredményeim azonban nem elsősorban az én kitartó és lelkes munkámat dicsérik, hanem azoknak a segítőkészségét, nyitottságát, odaadó szeretetét a téma és az ember iránt, akik engem különböző módon támogattak az évek során. Ezúton szeretnék mindannyiuknak köszönetet mondani.


  Nagy köszönet illeti legelőször is lányomat, Szabolcs SáraLizát. Habár kis családom egyöntetű véleménye, hogy Rotschild Klára rajtam kívül senkit nem érdekel, mégis megvalósultak az általam vezetett belvárosi Rotschild-séták, az anyaggyűjtés, ősszel a kiállítás,{1} és mindezekben a lányom többször is mellém állt és segített. Kisfiamnak, Szabolcs Milánnak meg egyszerűen örülök, és annak is, hogy Peruban megbölcsült időközben.


  Hálás vagyok a Rotschild Klára-kutatás kapcsán megismert barátnőmnek, Rideg Natalinak, aki Rotschild tesómként szenvedélyével több mélyponton is átsegített, és rengeteg rajzot kölcsönzött a szalon Rotschild Klára utáni időszakából. Köszönet a kiállításban közreműködőknek  kiemelten Parádi Gabriellának, aki blogíróként többször is meghirdette a kutatásomat, minek eredményeképp jó néhány fantasztikus ruha érkezett; Czingel Szilviának, aki mind a pályázatírásnál, mind zsidótörténeti kérdésekben készségesen állt rendelkezésemre; és Szeri Ákosnak, az Ómama Antik üzletvezetőjének, aki a ruhakeresésben volt segítségemre. Ahogy följebb írtam, sem a könyv, sem a kiállítás nem jöhetett volna létre a történetmesélők, a fotók, a dokumentumok és személyes tárgyak, ruhák kölcsönzői nélkül. Köszönöm önöknek, nektek: dr. Bálint Ágnes, dr. Barta Erzsébet, Bein Klára, Belkó Anikó, Bokorovics Emese, Csényi György, Erdődy Zoltánné, Ezer Rezsőné, Fábry Péter, Fáth Franciska, Fáth Gyula, Fáth Péter, Gombos Antalné, Gödrös Zsóka, Gönczi Annamária, Gönczy Zsuzsanna, Hajnal Gabriella, Halász Judit, dr. Hegyi Péter, Hellényi Gábor, Hellényi Magdolna, Inkey Alice, Jellen Szép Ildikó, Juhász Anna, Juhász Ferencné, Kárpáti Lászlóné, Katona Mari, dr. Koncz Gáborné, Kovács Valéria, Lénárt Györgyi, Madarász Károlyné, Mamusich Márta, Oravetz Gréti, Pataki Ági, Patz Dóri, dr. Péchy Zsuzsanna, Pintér Marc, dr. Rados Mária, Rátonyi Hajni, Rétai Istvánné, Seres Mara, Somlai Tibor, Somlai Tiborné Lugosi Szilvia, Somogyvári Mária, dr. Stolpa András, Sugár György, Sugár Márta, Szabó Albert, Szabó Magdolna, Szakács Györgyi, Szalontai Katalin, Szegedi Anna, Tábori József, Táboriné Szűcs Margit, Tasnádi Attiláné Bally Marika, Tomka Zsóka, Tóth Mátyásné Katona Olga, dr. Unger Péter, Vajda Mályi Zsuzsa, Vujicsics Marietta, Zoltán Tamás. Köszönet illeti mindazokat is, akik nem teljes nevükön szerepelnek a kötetben.


  Leírhatatlanul hálás vagyok azoknak, akik lelkesedésemet és kitartó munkámat látva úgy érezték, hogy az eddig féltve őrzött kincseiket rajtam keresztül a Magyar Nemzeti Múzeumnak ajándékozzák, az utókorra örökítve azokat. Köszönöm Brook Magdalenának, Csató Marinak, Gergely Arankának, Kunné Csörgő Tündének, Merényi Bernátné Dorogi Annának, Vilmányi Otíliának és Zentai Juditnak.


  Továbbá köszönet a Magyar Nemzeti Múzeum főigazgatójának, Varga Benedeknek, hogy lehetőséget nyújtott a kiállítás megrendezésére; a múzeum munkatársainak, akik segítettek és mellettem álltak, elsősorban Bak Andreának, Baji Etelkának, Dávid Ákosnénak, Dragan Traiannak, Kardos Juditnak, Kiscsatári Mariannának, Kiss Erikának, Mátyás Eszternek, Róth Erzsébetnek, Varga Beatrixnak, Berényi Mariannak és az általa vezetett kommunikációs és stratégiai főosztály munkatársainak, önkéntes asszisztensemnek, Baranyi Dórának, önkéntes fordítóimnak, Novinics Editnek és Kaszás Attilának, ismerőseimnek, barátaimnak, elsősorban Szatmári Juditnak, akivel a két világháború közötti divattal kapcsolatban konzultálhattam, akár éjjel is; F. Dózsa Katalinnak, aki a pályámon elindított, Hajnal Ágnesnek, akivel a kiállítással kapcsolatos gondolataimat oszthattam meg, Vándor Károlynak, Rotschild Klára családfájának összeállításáért, Ivana Culjaknak és Mészáros Zsoltnak, akik felhívták a figyelmemet egy-egy fontos dokumentumra a kutatásom során, illetve Majtényi Györgynek, aki doktori disszertációm opponenseként először felvetette, hogy a Rotschild Kláráról szóló fejezet megérne egy külön könyvet. A kötet megszületéséért, gondozásáért Rados Richárdot, Jolsvai Júliát, a Jaffa Kiadó munkatársait és Laik Esztert illeti köszönet.


  ELŐSZÓ
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  Ahíres kapitalista bankárok névrokonára bízott, valaha magánkézben működő állami szalon sajátosan üde színfoltja volt a szocialista rezsim divatpalettájának. Csillogó kis üzlet, mely a párizsi divatházak fényét hozta el a szürke budapesti hétköznapokba az ötvenes évek derekától. Az egyenlők a kirakatát nézték, a még egyenlőbbek vásároltak benne.{2} A korabeli vezetők egyhavi fizetésébe kerülő ruhák, amelyeket nemcsak forintért, hanem valutáért is árultak, kemény fricskát jelentettek a szocialista propaganda egyenlőséget hirdető szólamainak.


  Hogy jutott Rotschild Klára ilyen kivételezett helyzetbe? Hogyan lehetséges, hogy a két világháború közötti elismert szalontulajdonosok közül egyedül ő szerezte vissza irányító szerepét 1945 után s vezette haláláig az ország első számú állami divatházát, a Különlegességi Női Ruhaszalont?{3} Miért utazhatott állami pénzen évente kétszer Párizsba inspirálódni, modelleket,{4} anyagot, kellékeket vásárolni a tavasszal és ősszel megrendezett divatbemutatójához? Mi volt a titka ezeknek a bemutatóknak, ahol a hazai elit, a disszidens magyarok, a bécsi szalonosok, valamint a magyar divatszakma mellett (a diplomás ruhatervezőktől a sajtó képviselőin át a jó szemű, ügyes kezű varrónőkig) a divatszerető nagyközönség is felvonult, hogy hat-nyolc héttel a párizsi nagy házak bemutatóit követően Budapesten élőben kapjanak ízelítőt a francia divat újdonságaiból? Mi tette Rotschild Klárát a 20. század magyar divattörténetének kétségtelenül egyik legizgalmasabb és ebből adódóan egyedülálló alakjává? Kutatásaim során ezekre a kérdésekre kerestem a választ. Igyekeztem a sajnálatos módon igen csekély fennmaradt levéltári forrásanyagot újságcikkekkel kiegészíteni, valamint felkutatni a híres tervezővel és szalonjával egykor kapcsolatban álló személyeket, összegyűjteni emlékeiket, illetve a náluk még fellelhető anyagokat.


  A LEÁNY,

  AKI A SZABÁSZASZTALON

  SZÜLETETT
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  Rotschild Klára 1903. február 22-én hajnali négy órakor született{5} Budapesten, a Halak csillagjegyében. A gyermek Rothschild{6} Ábrahám Adolf harmincéves izraelita szabó és Spirer Regina huszonöt éves izraelita szabónő harmadik leányaként jött a világra. A szülők ekkor a belvárosi (korabeli írásmóddal) Váczi utca 30.-ban laktak. A két idősebb leánytestvér közül Róza 1898-ban, Erzsébet pedig 1901-ben látta meg a napvilágot. A legkisebb Rotschild lány, Margit, akivel Klára élete végéig szoros kapcsolatot ápolt, két évvel volt fiatalabb nála.{7} 1920-ban született még a lányoknak egy kistestvérük, Zsuzsi, de ő már az édesapjuk új feleségétől, mert Ábrahám és Regina 1916-ban felbontották házasságukat.


  Az előkerült születési, házassági és halálozási anyakönyvekből, valamint az újságcikkekből és lakcímjegyzékből az alábbi történet rajzolódik ki a Rotschild család életéről.


  Rot(h)schild{8} Ábrahám a mai Lengyelország területéről, Częstochowa{9} nevű városból származott, ahol 1872. október 1-én született.{10} A pontos idejét nem tudjuk, de valamikor a 19. század vége felé érkezhetett Magyarországra. Miután ismeretlen körülmények között és helyen beleszeretett a Vas megyei Nagyzsennyéről származó, nála öt évvel fiatalabb Spirer (Spierer, Stirer) Reginába, aki vele együtt a szabószakmában jeleskedett, 1897. augusztus 19-én érzelmeik megpecsételéseként összeházasodtak. Ekkor már Budapesten éltek mindketten, Regina a hatodik kerületben, a Szerecsen utca 19.-ben (ma Nagymező utca), Ábrahám pedig  aki a házassági anyakönyv, de több lakcímjegyzék szerint is a polgári életben az Adolf nevet használta  a hetedik kerületben, a Wesselényi utca 37. szám alatt lakott. Ábrahámot 1912 végén honosították, ekkor vált budapesti illetőségű magyar állampolgárrá.{11}


  Hogy mikor, hol éltek, hol folytatták a mesterségüket, azért érdekes számunkra, mert a Rotschild Klárával kapcsolatosan fennmaradt, sok esetben általa terjesztett legendák közül az egyik az a szállóigévé vált mondása, hogy ő végtére is a szabászasztalon született.


  Kezdetben magam is átvitt értelemben gondoltam igaznak ezt a mondatot, ahogyan általában mindenki, divattörténeti kutatásaim során viszont elbizonytalanodtam: lehet, hogy a kijelentés szó szerint is megállja a helyét? Talán nem csak azt jelenti, hogy Rotschild Klára  mindkét szülője szabó lévén  beleszületett a szakmába… Abban az időben ugyanis, amikor a kis Klári megszületett, gyakori volt, hogy a szabók ugyanott laktak, ahol a műhelyük és a szalonjuk is működött. Vajon így volt ez Ábrahám Adolf és Regina esetében is? Rotschild Klára születési anyakönyvében lakhelyként a Váczi utca 30. szerepelt, ezt találjuk az 1903-04-es számú lakcímjegyzékben is. A szakmai könyvekben azonban Rot(h)schild Ábrahám Adolf női szabó műhelye 19011904 között a Koronaherczeg (ma Petőfi Sándor) utca 8.-ban működött. Azaz hiába csak egy háztömb és egy sarok választotta el a két helyet, Klára születésekor mégsem volt egy és ugyanaz a házaspár otthona és műhelye.


  A gyanúm ettől még nem oszlott el, csakhogy a Rotschild család tagjainak lakhelyeit és szalonjait nyomon követni, illetve abból következtetéseket levonni nem egyszerű. 19041906 között a dokumentumok szerint csak a Váczi utca 30. alatt találunk Rotschild Ábrahám nevű lakót, majd az 1906-07 számú lakcímjegyzékben ismét két címen szerepel, de két néven is. Az egyik Rotschild Ábrahám a Váczi utca 69.-ben,{12} a Rotschild Ábrahám Utódja elnevezésű cég pedig a Mária Valéria (ma Apáczai Csere János) utca 12.-ben volt nyilvántartva. 1909-ben újabb csavarként Ábrahámot már nem, de utódját igen, illetve Ábrahámnét találunk bejegyezve  az utódot a Kígyó utca 4.-ben, Rotschild Ábrahámnét pedig a Váczi utca 69.-ben. Míg a feleség élete végéig ezen a helyszínen maradt, Ábrahám utódját egy évre rá már a Hajó (ma Fehérhajó) utca 5.-ben kereshetjük, 1913-ban pedig újra a Mária Valéria utca 12.-ben mint üzletvezető. Hogy mi következik ebből? A mi Ábrahám Adolfunk vélhetően valamit nagyon kavart a háttérben. Ennek bizonyítéka, hogy egészen haláláig rengeteg cím köthető hozzá, de hogy egész pontosan mi állt ennek hátterében, nem tudjuk, csak sejthető.


  Érdekes adalékkal szolgál ehhez egy 1910-es fogolytörzskönyv,{13} mely szerint Rothschild Adolf március 5-e és 7-e között börtönben ült sikkasztás bűncselekménye miatt. Azért állították elő, mert nem volt behajtható rajta egy 1909. január 30-án született jogerős ítélet szerinti pénzbírság. A fogolykönyv hatalmas értéke számunkra  eltekintve attól, hogy megtévesztő módon az anyakönyvektől eltérő születési dátumot és helyet (itt 1873. március 28. és Varsó) tartalmaz  nem más, mint hogy izgalmas személyleírást kapunk Rothschild Ábrahámról. Adolf  mert itt ezen a nevén szerepel  nagysága: 170 cm, testalkata: közép, arcza: kerek, arczszíne: egészséges, haja: fekete őszes, homloka: közép, szemöldöke: barna, szeme: barna, orra: nincs kitöltve, szája: rendes, fogai: közepes, bajusza: fekete, álla: kerek borv [borotvált]. Kiderül továbbá róla, hogy a Hajó utca 5.-ben lakik, és női szabómester, akinek Spirer Regina a felesége, és négy lánya van, azaz biztosan a mi Ábrahám Adolfunkról van szó, aki tud írni és olvasni, anyanyelveként beszél lengyelül, németül, magyarul, oroszul, felsőbb iskolái nincsenek.


  A sűrű helyváltoztatás nem volt példa nélküli a korban. Sokszor jutottak csőd szélére az elegáns szalonok, mivel gyakran hiteleztek az előkelő vevőiknek, de behajtani nem illett, attól azonban még fizetni kellett a lakbért, a rezsit, az alkalmazottakat, meg kellett venni az anyagokat, nem is beszélve a félévenkénti párizsi utazás és modellvásárlás költségeiről. Ez lehetett a hátterében annak is, hogy Rotschild Ábrahám létrehozott Rotschild Ábrahám Utódja néven egy céget 1906 körül, majd 1909-ben felesége önállósodott, és saját nevén működtetett szalont egészen 1930-ban bekövetkezett haláláig a Váczi utca 69.-ben. Valószínűleg anyagi okai lehettek a döntésnek, talán az anyacég épp a tönk szélén állt, és így tudták a család létfenntartását biztosítani. Később ezt a szakmai különválást a magánéletben is megerősítették, 1916-ban Regina és Ábrahám elváltak, onnantól kezdve Regina lakásként is a Váczi utcai 69. szám alatti szalont használta.{14} Ez a helyszín kicsit kijjebb esett a klasszikus belvárosi szalonnegyedtől, így nem jelentett valóságos konkurenciát Rotschild Ábrahám számára. A papa szalonjainak még fellelhető címei: 19131914, 19191920, 19281931: Bálvány (ma Október 6.) utca 4.; 1925, 1928: Haris köz 2.; 19361939: Váczi utca 37.; 1940-től pedig a Váczi utca 34., ez utóbbi a híres Klotild-palota épületében volt.


  AZ ÚJ ROTSCHILDNÉ
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  Ábrahám szalonjának szíve, motorja a nála tizennégy évvel fiatalabb szabásznő, Weitzner Paulina lett. Weitzner Paulának hívták leánykorában [a második] Rotschild Ábrahámnét, tizenkét éves korában mint tanulólány került a szalonba, eleinte uzsonnát hozott a kisasszonyoknak és varróselyemért küldték.{15} Ha az újságíró, aki a második Rotschildné 1937-es halálakor írt cikkében pontos adatot közölt, akkor a lány születési dátumához (1886) hozzáadva a tizenkét évet, Paula 1898-ban került Rotschild Ábrahám szalonjába, ahol az akkor huszonegy éves fiatal feleség szabónősködött. A cikk így folytatódik:


  A bájos, okos lánykát mindenki szerette. Percek alatt tisztában volt mindennel, tudta, hol kenik legvastagabban a vajat és hol a legropogósabb a »sercli«. Hű kis szabólánya volt Rotschild úrnak, aki akkor huszonhat éves fiatalember volt, és már nős. Mindenkinek feltűnt a kis Paula ügyessége, életrevalósága, hűsége az üzlet iránt. Minden kis darab selyempapírt eltett, ha gombostűt látott a földön, lehajolt és felvette. Szépen ment előre, vele együtt a Rotschild-szalon híre is emelkedett. Paulából Paula kisasszony lett, remekül megtanult dolgozni, kitűnő szabásznő hírében állott, ő lett a főnök úr jobbkeze. Húsz év előtt Rotschild Ábrahámné elkezdett betegeskedni, és rákban meghalt.{16} Ebbe a közlésbe némi hiba csúszott. Az első Rotschildné valóban rákban, pontosabban méhrákban és elhájasodásban halt meg a halálozási anyakönyve szerint, de nem 1917-ben, hanem 1930. január 5-én.{17} 1917 azért volt fordulópont Ábrahám és Paula életében, mert 1916-ban ért véget Ábrahám korábbi házassága, de Paulával csak 1919. július 9-én kötötték hivatalosan össze az életüket. A cikk következő soraiban így az 1917-es évszám pontatlanul szerepel, a többi adat viszont stimmel.


  A főnök úr negyvenhat éves korában özvegy lett [nem, csak elvált  S. I.], nem tehetett okosabbat, elvette feleségül Paula kisasszonyt, aki akkor harminckét éves volt, s a főhelyen ült a műhelyben, dolgozott reggeltől estig, a szeme ott volt mindenhol, reszketett Rotschild úrnak minden centiméter anyagért. 1917-et írtunk, javában bent voltunk a háborúban, de a nőket ez nem zavarta, akkor is öltözködtek, talán jobban is, mint máskor. Nem történt semmi, csak épp annyi, hogy Paula kisasszonyból Paula nagysága lett. Ugyanúgy görnyedt továbbra is a műhelyben, ugyanúgy hajolt, térdelt, fűzött, tűzött, fércelt, szabott és varrt, mint mikor fizetett alkalmazott volt. A szórakozása se lett több. Vasárnap délután elment az urával Andrássy úti kávéházakba, s a kirakatban képeslapokat nézett habos kávé mellett. Dolga talán több volt, mint főnökre súlyosabb terhek vártak, most még későbben feküdt le, és még korábban kelt fel hajnalban. Nagyságos asszonynak hívták, ez igaz, viszont nem volt nap, hogy ne kellett volna az egyébként is leszállított igényeket újra és újra lejjebb szállítani. Manapság mártírsors az ilyen luxusszalon vezetése. Ismerek kis szabónőket, akiknek nincs annyi pénzük, hogy két hétre nyaralni mehessenek a munkában és idegölő izgalomban eltöltött esztendő után. Az ilyen szalónnak (sic!) külön élete van. Hetek múlnak el, nem jön be vevő. Alszik minden, viszont tavaszkor és húsvét előtt megrohamozzák a divattermeket. Szakértők szerint az elmúlt héten a legnagyobb kézitusák színhelye volt minden pesti szalón, egyebet se lehetett hallani, nagyságos asszonyom, nem lehet, egy kis belátást kérek, méltóságos asszonyom, mit csináljak, szét nem téphetem magam.{18}


  A cikk egyrészt szemléletes leírást ad a szalontulajdonos Ábrahám és a szalon legjobb dolgozójának lassan bimbózó kapcsolatáról, másrészt ebből a hosszabb részletből jól kirajzolódnak a korabeli szalonok színfalai mögött játszódó küzdelmek, hogy a fényes divattermek még tündöklőbb vevőköre milyen áron jutott hozzá a párizsi ruhakölteményeihez. Mindez éppen szegény Paula, a második feleség tragikus hirtelenséggel bekövetkezett halála kapcsán kerül a napvilágra, de erről majd később.


  ROTSCHILD KLÁRA

  SZÍNRE LÉPÉSE
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  Adivat majdani nagyasszonyának ifjúkoráról nem szólnak fennmaradt történetek és dokumentumok. Rotschild Klára 1934-es önállósodása, a Deák tér 3. mezzaninján, azaz félemeletén berendezett műhely már kezdettől komoly versenytársat sejtetett az édesapának. A korabeli elegáns szalonok nem az utcáról nyíltak, hanem a ház emeletén alakították ki őket, így biztosítva az intim környezetet vevőik számára. Az önálló ipart Klára 1934. március 17-én váltotta ki.{19} Furcsa, hogy a visszaemlékezők egybehangzó állítása szerint a szabómesterség manuális készségeivel nem bíró asszony egyáltalán hogyan tehetett szert iparigazolványra. Van azonban magyarázat. Egyrészt korántsem biztos, hogy a szakmában felnőtt Klára nem tudott szabni-varrni. A visszaemlékezők a pályája csúcsán lévő, egyeduralkodó divatkirálynőt ismerték, akinek már régóta nem kellett tűbe fűznie, hiszen az egyes munkafolyamatokra a legjobb szakembereket alkalmazta, alkalmaztatta. Ez ma is előfordul több neves divattervezőnél. Másrészt ha feltesszük, hogy valóban nem tanulta meg a szabómesterséget, hanem az üzletvezetés tudományában merült el, elsajátítva a jó ízlést, a kelmék ismeretét, a pesti nők és a párizsi divat lélektanát, ez sem zárja ki az iparengedély megszerzését. Ahhoz, hogy valaki iparigazolványt kapjon, nem kellett feltétlenül mestervizsgát tennie, elég volt, ha foglalkoztatott olyan személyt, aki fel tudott mutatni mesterlevelet. Valami mégis afelé billenti a mérleget, hogy Klárának lehetett mestervizsgája, de legalábbis manuális képzettsége, ez pedig az Állambiztonsági Szolgálatok Levéltárában felfedezett személyi törzslap,{20} amelyen a szakképzettségénél szabónő szerepel, és amiből kiderül, hogy 1952 decemberétől 1954. október 20-ig, a törzslap kiállításáig Rotschild Klára az ÁTEX-nél (Állami Textilkereskedelmi Vállalat) dolgozott. Szintén ebből az iratból derül ki, hogy két polgárit végzett, ami ma hat általánosnak felel meg. Azaz nem volt túliskolázott, alapvetően a szakmára készítették fel a szülők.


  Az új szalon megnyitójáról, ami az édesanya 1930-as halála után ismét két Rotschild-szalon versengését ígérte, a Színházi Élet 1934. márciusi száma tudósít. A cikk szerint a harmincnyolc modellt felvonultató divatbemutatón a párizsi nagy házak válogatott darabjait és a hosszú ideig a francia fővárosban élő Mátyási Annie direktrisz{21} saját tervezésű ruháit kínálták kifejezetten olcsó áron.{22} Guthy Böske, a lap nagynevű és állandó tudósítója ekképpen méltatta a szalon első kínálatát: Egy új szalon kollekcióját láttam. Olyan kollekciót, amelynek minden egyes ruháját teljes felelősséggel merném ajánlani a legjobb ízlésű és legkitűnőbb öltözködésű asszonynak is. A pesti asszonyok különösen, akik megszokták, hogy jó szalonból öltözködjenek, nagyon igényesek. Nagy merészség volt tehát ma egy teljesen új szalónnak (sic!) olyan kollekcióval kijönni, amely azoknak az asszonyoknak készül, akik csakis haute couture-modellt viselnek. De Rotschild Klára merész volt. (…) A modellek méltó kerete az ízléses, modern tónusban berendezett szalón, amelyet szintén Mátyás Annie tervei szerint készítettek el. (…) A magas szőke mannequin egymás után mutatja be Schiaparelli, Lanvin, Patou, Lelong, Vionnet, Bruyère, Worth és Rochas modelljeit. (…) A ruhák szabása tökéletes kópiái a párizsinak, originál az anyaguk, a gombok és az övek. (…) A bemutató közben néha megszólal Mátyás Annie, bejelenti, hogy a most következő modell az ő eredeti kreációja. Nem vall szégyent egyikkel sem, sőt ha azt mondom, hogy az ő modelljei versenyképesek a párizsiakkal, elég dicséretet kapott.{23} Guthy Böske méltatása szárnyakat adott a fiatal szalonnak. Tudni kell, hogy az első magyar divatkritikusként számon tartott asszony attól fogva, hogy 1928-ban átvette, majd 1938-ig vitte a Színházi Élet divatrovatát, azt a pesti divatélet legrangosabb sajtóorgánumává tette.{24} Rendszeresen számolt be a pesti és párizsi bemutatókról, a divatélet meghatározó szereplőiről és újdonságairól, mindezt úgy, hogy a divat világát nemcsak a felsőbb tízezer leányai és asszonyai, hanem a szerényebb anyagi helyzetű hölgyek is magukénak érezhették. Guthy átalakította a rovat jellegét, hangnemét, ki is bővítette a terjedelmét. A beszámolók sokkal aktuálisabbak, érdekesebbek, színesebbek lettek, különösen a harmincas évek közepén.{25} Azaz éppen Rotschild Klára színpadra lépése és a papa sikereinek idején.


  Mielőtt rátérnénk, hogyan futott be bámulatos sebességgel, mindössze egy év alatt Rotschild Klára, két dolgot kell megvizsgálnunk. Egyrészt, hogy mit jelentett pesti haute couture szalont vinni a két világháború között, másrészt hogy miféle ügy foglalkoztatta a sajtót és a közvéleményt 19301933 között, ami Rotschild Klára szakmai karrierjén túl magánéletére is kihatott, megismertetve nevét nemcsak a divatszerető lányokkal, asszonyokkal, de a pletykaéhes nagyközönséggel is.


  EGY KIS PÁRIZS BUDAPESTEN
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  A19.század második felétől kezdve Párizs egyeduralma töretlen volt a női divatban. Budapest európai nagyvárossá válása a kiegyezés (1867) és a városegyesítés (1873) hatására egybeesett a párizsi haute couture-rendszer kialakulásával. A divatirányítás és -terjesztés új formája Charles Fréderic Worth nevéhez fűződik: az 1868-ban létrehozott Chambre Syndicale de la Haute Couture Parisienne (Párizsi Haute Couture Szövetség) a francia főváros haute couture{26} divatcégeinek kamarája, érdekképviselete lett. A tagfelvételnek és a működésnek szigorú szabályai voltak, ahogyan az általuk meghatározott divatirányok és bemutatott ruhamodellek terjesztésének is. A párizsi divatházak a privát klienseik mellett külföldről érkező divatszabó kollégáknak is szerveztek évente kétszer, majd olykor további kétszer  azaz miszezonban{27} is  divathétjelleggel bemutatókat. A divat fővárosába zarándokló európai és észak-amerikai szalontulajdonosok saját ízlésük és klientúrájuk elvárásai szerint válogattak a nagy házak modelljeiből, majd ebből a szelekcióból alakították ki saját kollekciójukat. Ahhoz, hogy bebocsátást nyerjenek a nagy divatházakba, előre ki kellett fizetniük egy vagy két modell árát, amit a bemutatót követően levásárolhattak. A nagy divatcégek így próbálták elejét venni a modell-lopásoknak. Ennek ellenére állandóan szivárogtak ki modellek, egyrészt, mert voltak erre szakosodott párizsi másolócégek, másrészt mert az igen borsos árak mellett mindenki igyekezett minél több darabot megjegyezni, illetve a megvett szabásmintákat egymás között csereberélni.


  A francia textilgyártók külön exkluzív kelmekínálatot biztosítottak az haute couture ruhákhoz, a külföldi szabók ezeket is megvásárolhatták, és sok esetben meg is vásárolták, de nem feltétlenül. Egy jó nevű pesti szalonban a következő lehetőségek kínálkoztak a kliens számára: eredeti francia modell eredeti anyagból; kívánságától és pénztárcájától függően eredeti francia modell általa kiválasztott színű, mintájú anyagból; vagy a divatszabó saját modellje francia anyagból, illetve ugyanez itthoniból. A legnagyobb presztízse nyilván az eredeti párizsi ruhának volt, eredeti anyagból és kellékezéssel. Ezért a legelőkelőbb pesti szalonok tulajdonosai általában többedmagukkal évente kétszer kiutaztak Párizsba, hogy az általuk kedvelt divatházak bemutatóira bejussanak, és onnan Pestre elhozzák az itthoni dámák, asszonyok ízlésnek leginkább megfelelő vonalakat és kreációkat. Ezeknek az utazásoknak komoly költségei voltak: meg kellett fizetni a kiválasztott modelleket és magát az utazást, amit eladáskor azután be kellett építeniük az árba. A pesti vezető szalonosok tehát jó ízlésű, remek üzleti érzékkel rendelkező iparosok-kereskedők voltak, nem művészek, mint a párizsi nagy házak tervezői, társadalmi státuszuk is ennek megfelelően alakult.


  Az első világháború a történelem mellett a divatban is vízválasztó szerepet töltött be. A trianoni békediktátum következtében megcsappant területű és lakosságú Magyarországon a divatszabók is nehéz idők elé néztek, még úgy is, hogy a monarchia megszűnésével Bécs nem szipkázta el többé az előkelő vevőket. A háború előtti jó nevű cégek igyekeztek talpra állni és felvenni a kapcsolatot a párizsiakkal, elsőként a Fischer Júlia és Társa nevű cég alapítójának lánya, Fehérváry Aranka. A húszas évek pesti sikkjét általában a monarchia idején már sikeres divatszalonok határozták meg: a Holzer, a Girardi, a Förstner Nővérek, Berkovits, de ide tartozott még Keményné Gábor Sári, Neumann Berta, Rosenberg Károlyné, Reiter Adolfné, Schwarz Szidy, Vékey Istvánné és nem utolsósorban Rotschild Ábrahám, Klára édesapja.


  Az 1929-es gazdasági világválság a hazai divatvilágot is megrengette, az új kihívásokkal a régebbi patinás cégek nehezen tudtak megbirkózni, egyre kevesebben szerepeltek közülük a divatlapokban, miközben fiatal, feltörekvő tehetségek jelentek meg, akik olcsó áraikkal, frissességükkel jobban tudtak alkalmazkodni a megváltozott körülményekhez, és a divatújdonságokra is fogékonyabbak voltak. A harmincas évek közepére megfigyelhető volt egyfajta generációs váltás. A korábbiak közül Lázár Júlia, Keményné, a Förstner Nővérek nevű vállalkozás, némi átalakulásokkal a Fischer Júlia és Társa (Couture Szalon néven is futott), Vékeyné, Rosenbergné, Neumann Berta és az Ehrenfest-szalon maradt jelentős. Előfordult, hogy a generációs váltás családon belül zajlott le, mint például a Dünn-szalon esetében. A válság után debütáló fiatalok között az egyik legérdekesebb jelenség az arisztokrata származású Apponyi Júlia grófnő volt, aki kuriózumnak számított a zömében izraelita és társadalmilag sem túlzottan megbecsült iparosság körében. Az új generáció tagjai voltak Rotschild Klára mellett Geiger Pál, Kürthy Blanka, Zsubory Nelli, valamint a Dénes-szalon. A harmincas évek közepén vált divatossá, hogy a szabók a teljes nevük helyett jól csengő keresztneveket használtak szalonjuk megnevezésére, ilyen volt például a Sidy, a Józsa, a Gréte, a Paulette, a Suzanne vagy a Sophie szalon. Ezek esetében a divatlapok is elhagyták az irányító mester valódi nevét, bár többnél köztudott volt a tulajdonos személye. (A Gréte Szalont például Tabajdyné Gréte vezette.)


  A pesti dámák vásárlási szokásainak változásait a kortárs hírlapíró is megörökítette, ez áll például az Ujság 1936. március 22-i lapszámában: A sokat emlegetett nyugodt békeévek idején a pesti divatdáma kétszer évente kiutazott Párisba (sic!), hogy hazahozza a párisi divatot. Nem mintha az akkori pesti nagy divatszalonok nem hoztak volna eredeti modelleket és nem öltöztették volna vevőiket olyan tökéletes eleganciával, mint akár Bécs a régi császárváros előkelő dámáit, de sikk volt Párisból öltözködni. Nagyot fordult azóta a világ, és ezen a téren is más felfogás a szokás  a divat. Ma már a legismertebb divathölgy: arisztokrata, pénzarisztokrata  vagy a nagy művésznő pesti divatszalonban rendeli meg a toalettjeit. A pesti divatszalon tulajdonosa már Párisban tudja, hogy melyik vevőjének mire lesz szüksége, és a szerint állítja össze kollekcióját. Az excluziv (sic!) pesti bemutatók nagyobb jelentőségűek, mint valaha. Itt meg kell jegyeznem, hogy »Helyet az ifjúságnak« jelszóval egy belvárosi, alig néhány éves divatszalon milyen tökéleteset produkál ezen a téren.{28} Nem nehéz kitalálnunk, hogy ki is az ifjú feltörekvő trónkövetelő, de ne szaladjunk ennyire előre. Vissza 1930 őszéhez!


  {1}Magyar Nemzeti Múzeum, 2019. november 15.  2020. április 30.


  {2}Utalás Orwellnek az Állatfarmban megfogalmazott kritikájára a sztálini rendszerrel szemben. A mű mottója: Minden állat egyenlő, de egyes állatok egyenlőbbek a többinél. (George Orwell: Állatfarm. Fordította Szíjgyártó László. Budapest, 2019, Európa Könyvkiadó.)


  {3}A hatvanas évek végétől Rotschild Klára neve után Clara Szalonra keresztelték át.


  {4}A kötetben modellen mindig a ruhamodellt értjük, a ruhákat bemutató személyeket manökenként említjük.


  {5}A negyedik kerületben, 1903. március 14-én jegyezték be a születési anyakönyvbe. BFL XV-20-1-XXXIII 1-a A863-0195.


  {6}A születési anyakönyvi bejegyzésben apja nevét th-val írták. Mellékbejegyzésként a következő szerepel: Az atya orosz állampolgár és születési helyén (Csensztohov, Oroszország) bír községi illetőséggel. A bejelentő: Rothschild Ábrahámné sk., anyakönyvezető: Kosztolányi Alajos. Częstochowa ma Dél-Lengyelországban a Warta folyó partján fekszik.


  {7}Róza


  {8}A név írásmódja állandóan változott.


  {9}A dokumentumokban oroszországi Csensztohovként szerepel, mert akkoriban még Oroszországhoz tartozott a város.


  {10}A két házassági anyakönyvben ez a dátum és hely szerepel, a két lányuk, Klára és Róza születési anyakönyvi kivonatában szintén ezt a várost jelölik meg születési helyként. Egy 1910-es fogolykönyvben azonban 1873. március 28. és Varsó szerepel. Magam az anyakönyvi adatokat tartom hitelesebbnek.


  {11}Budapesti Hírlap, 1913. január 22., 18. oldal, illetve az 1913-as a Fővárosi Közlönyben is szerepel a 151. oldalon.


  {12}Ez lesz Regina, azaz Rotschild Ábrahámné (néha: Rotschild Adolfné) szalonja 1909-től.


  {13}HU BFL  VII.102.a  fogoly  1910  547.


  {14}Lásd Rotschild Ábrahám és Spirer Regina házassági anyakönyvi kivonatának Utólagos bejegyzések, kiigazítások rovatát, lakcím vonatkozásában pedig Regina halálozási anyakönyvét, ahol ez a cím szerepel.


  {15}Pesti Napló, 1937. március 21., 4. oldal.


  {16}Uo.


  {17}Érdekes, hogy anyjuk halálát nem a lányai, hanem az elvált férj, Ábrahám jelentette be.


  {18}Pesti Napló, 1937. március 21., 4. oldal.


  {19}A BFL VII.2.e Cégbíróság Cg.42589 4789 számú doboz iratanyagában található helyhatósági bizonyítvány igazolja, hogy R. K: IV kerületi elöljáróság által 6192/1934 szám, A24/1934 iparlajstromszámmal kiállított iparigazolvány alapján a IV. ker. Deák tér 3. sz. alatt nőiszabó-ipart gyakorol a mai napig, értsd: 1940. december 10-ig. Érdekes és megválaszolatlan kérdés, hogy az újságcikkek szerint március 1-én és 2-án debütáló szalon tulajdonosnője vajon miért csak 17-én váltotta ki az ipart.


  {20}ÁBTL O-15329/2.


  {21}Több nyelven beszélő, a kliensekkel való kapcsolattartásért felelős, őket fogadó, a modellválasztást segítő munkatárs.


  {22}Guthy Böske: Harmincnyolc modell egy divatbemutatón. Színházi Élet, 1934. március 11., 12. szám, 83. oldal.


  {23}Uo.


  {24}A témáról részletesebben lásd F. Dózsa Katalin: Letűnt idők, eltűnt divatok. Budapest, 1989, Gondolat Kiadó, 178. oldal; illetve Szatmári Judit Anna: Párizsi sikk  pesti siker. A párizsi divatinformációk és az haute couture rendszer magyar recepciója a 19. század közepétől a 20. század közepéig  különös tekintettel az 19181938 közötti időszakra. PhD-értekezés, 2019.


  {25}Szatmári Judit Anna: i. m.


  {26}Francia szó, magas szabóság-ot jelent. Kétféle értelemben használjuk. Egyrészt kiváló minőségben tervezett és kézművesen kivitelezett, a kliens alakjára igazított ruhát értünk rajta, másrészt a Charles Fréderic Worth (18251895) által 1868-ban alapított, a divatirányító párizsi cégeket tömörítő szakszervezeti kamarát. A kamarába/szövetségbe való felvételnek a mai napig időről időre változó, szigorú feltételei vannak, ennek megfelelően változott az elnevezése is. Ma Fédération de la Haute Couture et de la Mode, ami azt mutatja, hogy jelenleg nemcsak az
haute couture divatházakat, de a prêt-à porter jellegű (azaz készruhákra szakosodott) és konfekcióvonalat képviselő cégeket is tömörítő szövetség.


  {27}A miszezon a demi szezon rövidítése. Demi (fr.): közép, fele. Demi kollekciónak nevezzük a két fő szezon, a tavaszinyári és az őszitéli közötti ún. köztes kollekciót. A tavaszinyárit általában év elején, az őszitélit szeptemberben mutatták be.


  {28}Ujság, 1936. március 22., 36. oldal.
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