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Magánmítoszokat teremtő eklektikus korunkban talán egyetlen művész sem vált annyira aktuálissá, mint a századfordulón alkotó zseniális, ám tragikus sorsú festőművész, Gulácsy Lajos. Művészete azonban nehezen hozzáférhető, az idő tárja csak föl a sötét tónusok ködéből előtűnő leheletfinom árnyalatokat, a többszörös rétegben felvitt, időnként visszakapart, majd öregített felületek játékát. De türelmet és elmélyülést igényel az is, hogy megérintsen a tájban feloldódó alakok, a bizonytalan vágyaktól terhes női arcok, a szerepjátszó önarcképek vagy a régmúlt szellemét idéző sikátorok, sötét zugok és villakertek poétikus melankóliája.

Édesapja, idősebb Gulácsy Lajos mérnök, fia születése előtt a Bereg vármegyei Nagy-beregben élt első feleségével, Radmatics Máriával. Az apa ekkor a Szernyei Vízrendező, Ármentesítő és Belvízszabályozó Társulatnál dolgozott mérnökként a Szernye-mocsár lecsapolási munkálatain. Közelről érintette munkája, ugyanis házuk a mocsár mellett állt, és a kertet gyakran elöntötte a víz. A mérnök pályamunkát is készített a mocsár lecsapolására, amitől egészségesebb életkörülményeket és anyagi jólétet remélt, ám pályázati anyagát ellopták, és nem sikerült kiharcolnia igazát. A nyirkos háztól és a rossz levegőtől felesége megbetegedett, majd meg is halt, és férjét egyedül hagyta két lányukkal.

Id. Gulácsy Lajos, munkájának ellehetetlenülését látva, és hogy megóvja a kislányokat, Sárát és Bertát a rossz klímától, elhatározta, hogy Budapestre költöznek, ahol munkát és gyermekeinek anyát keresett. A Királyi Magyar Államvasutaknál helyezkedett el napidíjas mérnökként, és házasságot kötött Méray-Horváth Jolán úrinővel.

Házasságukból 1882. október 12-én született meg Gulácsy Lajos. Apja után református vallásra keresztelték, ami konfliktust okozott a római katolikus mama számára. Szülei dédelgették, igyekeztek mindent megadni neki, ami alsó középosztálybeli anyagi viszonyaiktól tellett. A későbbi levelek tanúsága szerint édesanyja valósággal majomszeretettel csüngött egyszem gyermekén. Apja korán felismerte képzőművészet iránti érzékét, és erején felül támogatta érdeklődését.

A család ekkor még az előkelő Sugár úton lakott. Gulácsy Lajos születésével azonban átrendeződtek az otthoni viszonyok. Az eddig velük élő lányokat, az ekkor 11 éves Sárát és a 10 éves Bertát, Méray-Horváth Jolán többé nem tűrte meg kisfia közelében, így az apa kénytelen volt őket Beregszászra küldeni testvéréhez, Dezsőhöz. Ez azzal is járt, hogy lemondott a gyerekek birtokai után járó haszonélvezeti és bérleti díjakról, ami komoly jövedelemkiesést jelentett.

Mint utóbb kiderült, ez a döntés még súlyosabb tragédiához vezetett. Az eltávolított kislányok ugyanis diftériás betegen érkeztek meg a nagybácsihoz. Ők szerencsésen kigyógyultak belőle, ám Dezső kisebb gyermekei elkapták tőlük a bajt, és belehaltak. Ez a szerencsétlenség komoly lelki megrázkódtatást jelent majd Gulácsy Lajos számára, amikor felnőtt fejjel tudomást szerez róla.

A néhány esztendős Lajoskát szülei a keresztanyjához küldték Beregszászra, és itt végezte el az alreáliskola négy osztályát is. A falusi világ nyugalma és meseszerűsége később is vonzza, rendszeresen utazik vidékre feltöltődni, inspirációkat szerezni, rokonlátogatásra vagy csupán pihenni. Tájképeinek témájául is szívesebben választ majd vidéki, falusi tájat, mint városlátképet. Ahogy például a Reggel című képen látható, melyen a könyvébe mélyedve távolodó alak a táj része, s ez utóbbi pedig az ember hangulatának tükre. Vidéki gyerekkora után visszatért a fővárosba. A család anyagi gondjai miatt ekkor a József körút 74-es számú lakásba költöztek, így Gulácsy Lajos a Józsefvárosi Zerge utcai főreáliskolában folytatta tanulmányait. Az iskolában csak bukdácsolva haladt, osztályt ismételt; sikereket csak a színjátszó körben ért el. Extravaganciára hajlamos, különc természete korán megnyilvánult.

Hozzájárult mindehhez, hogy 17 éves korában a Műcsarnok elfogadta kiállításra A szerénység laka című festményét. Persze a zsűri nem tudta, hogy egy fiatal gyerek képéről van szó, és meglehetős szenzációt keltett, amikor kiderült. Gulácsy hivatástudatát megerősítette az elismerés, és környezete számára is igazolva látta, hogy ő festőnek született.

Apja a siker hatására bele is egyezett, hogy fia képzőművészeti stúdiumokkal foglalkozzon, így 1890-ben az Országos Magyar Királyi Mintarajziskola és Rajztanárképző Intézet növendéke lett, ahol Balló Edétől alakrajzot, a második félévtől pedig Loránffi Antaltól, az Iparművészeti Iskola tanárától kisplasztikai mintázást tanult. Balló Ede az akadémiai gyakorlatnak megfelelően nagy számban másolta klasszikus mesterek képeit. Valószínű, hogy Gulácsy tőle kapott inspirációt ahhoz, hogy hasonló módon képezze magát. A külföldi útjai által megismert mesterek munkái stílusának alapvető forrásaivá váltak.

1901-ben újabb megtiszteltetés érte, ugyanis a Szépművészeti Múzeum elfogadta és kiállította Dombvidék című képét. Ettől az évtől rendszeres kiállítója lesz az 1894-ben alapított Nemzeti Szalonnak, mely rugalmasabb vezetésű kiállítási intézmény volt a Műcsarnoknál, és gyakran adott lehetőséget az onnan kiszorult művészeknek. Gulácsy egész életében fontosnak tartotta a kiállításokon való szereplést, még külföldről is szervezi képeinek a tárlatokra való beküldését.





A mintarajziskolai években ismerkedett meg a preraffaeliták, Burne-Jones, Dante Gabriel Rossetti és társaik festészetével, akiket a misztikus hangulatok festőinek tartott: az álomszerű hangulat megidézésének eszközeit kereste náluk és tanulta el tőlük. Gulácsy Lajos elsősorban nőtípusaiban (Dal a rózsatőről, Heléna, Veronai lány), és képeinek nosztalgikus, melankolikus hangulatában emlékeztet rájuk. Azonban elkerülte a preraffaelita képek formaszigorát, és kreatívabban értelmezte át a reneszánsz művészetet. A Dal a rózsatőről című festményen a nő lényegét fejezi ki a kezében tartott rózsa, mely most viruló, de holnapra elvirágzik.

Ami valóban közös Gulácsyban és a preraffaelitákban, az a reneszánsz Itália világának idealizálása, a Raffaello előtti olasz művészet csodálata, a misztikus áhítatra és a naivitásra való fogékonyság, Botticelli és Dante kultusza. Az Önarckép mellkereszttel című képen Gulácsy érzékien megfestett arca, szinte kihívóan fürkésző szemei, a világias jelleg és a kereszt által hangsúlyozott vallásosság kettősségét tükrözi. Az Abbés önarcképen viszont a papi ruhát öltött Gulácsy lehajtott fejjel, alázatosan lesütött szemekkel látható, arca világos foltként ragyog, mintha a hit belső tüze sugározná be.

Míg romantikus nosztalgiája rokon a preraffaelitákkal, formai eszközei merőben mások, képeiből hiányzik miszticizáló hajlamuk, középkorias allegorizáló jelképeik. Elképzelhető, hogy miattuk fordult érdeklődése Olaszország felé, de az is lehet, hogy az olasz föld szeretete hozta közel hozzá a preraffaelitákat. Az általuk áhított festői célokat valójában nem ők, hanem sokkal inkább Gulácsy valósította meg korai periódusában. Gulácsy a mintarajziskolai évek során nemcsak a preraffaelitákkal ismerkedik meg, hanem az intézet könyvtárának képes albumai elvezetik Segantini és Böcklin mitologikus-szimbolikus világába. Böcklin nem mitológiai témáival, inkább borongós, titokzatos tematikájával gyakorol rá hatást (romok, magányos alakok tájban, sziget stb.). Az Omnia Vanita című vízfestményen az omladozó épületet a táj öleli, szorítja. A címeres kőkeretbe foglalt rácsos ablak alatti Omnia vanita felirat adja a kép mottóját. A minden hiúság prédikátori bölcsessége az idő mulandóságára, az emberi tettek hiábavalóságára figyelmeztet.
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