
[image: img1.jpg]




BIZZER ISTVÁN

ABA-NOVÁK 

VILMOS













KOSSUTH KIADÓ

MAGYAR NEMZETI GALÉRIA



Tartalom



Aba-Novák Vilmos 4

A festő életrajza

Irodalom



Aba-Novák Vilmos

(1894-1942)





Robusztus egyéniség széles gesztusokkal, lenyűgöző rajztehetség, munkabírása kimeríthetetlen: pályatársak, tanítványok őrizték meg így emlékirataikban Aba-Novák Vilmos mozgékony, nyitott naturbursch, jópofa alakját, aki ingre, gatyára vetkőzve dolgozik, aki fenntartás nélkül közlékeny, mindent elmesél (tömény epika). Elragadtatásomnak egyik oka az a varázslatos ügyesség volt, ahogyan rajzolt. […] Az a pontos és tiszta fogalmazás, ahogyan szavakba tudta önteni óhaját, és óhajának indokait, az még külön megdöbbentett. A kézműves és a bölcs szintézisét éreztem benne.

Viharzó temperamentuma ellenére sem indokolt azonban Aba-Novák művészetét feltörő energiák, fellángolások romantikus kifejezésévé csupaszítani. Művészi énje  a patetikus, bohém póz  mögött intenzív tenni akarás és megmutatkozási kényszer feszült, de ő nem önkifejezésnek, hanem küldetésnek tekintette a művészetet. A századforduló kereső művészeit éltető vágyódás a tiszta forrás után: a Természettel vagy a Valósággal való közvetlen, érzéki kontaktus őt nem elégítette ki. Örökös küzdelme anyaggal és formával nem maradt lart pour lart kutatás (nemcsak szemem van, hanem ember is vagyok). Tanítani akart  történelmi tablók és népi életképek festésén keresztül megalkotni a magyar nemzet korszerű eposzát, amely alapja lesz egy új kollektív tudatnak. Van téma, mert élek, és van véleményem róla. Ezt közölni kell!  vallotta. Az Álarcfestőn (1933), portré helyett az elbeszélést állítva előtérbe, murális munkáinak segítője, Czumpf Imre a főszereplő. Aba-Novák metaforikus rejtekébe, egy sárga álarc képébe húzódott vissza. A játékos mester (az élet komédiása) és követői (az életművét újraértelmező, átfestő utódok) közötti párbeszédet, és a mesterséges világot előállító művészetet ábrázolta, mely az emberek érzelem- és gondolatvilágát feltárva leplezi le az élet álságait.

Aba-Novák Vilmos 1894. március 15-én látta meg a napvilágot Budapesten. Édesanyja, Waginger Róza bécsi születésű; apja Novák Gyula, vasúti mérnök. Gyerekként a Krisztinavárosban, a vasút mentén, a Pálya utca 4. alatti Zettl-házban, majd a budai vár nyugati lejtőjén futó Logodi utca 61. alatti bérházban lakott. Kisgyerekkora óta az ócskapiacra járt rajzeszközöket beszerezni az otthoni limlomokért cserébe. Utazásait megörökítő tájképei kilencéves korából maradtak fenn. A budai Toldy-reálgimnáziumban érettségizett. 1912-ben Révész Imre növendékeként nyert felvételt a Képzőművészeti Főiskolára, ahol  a közbejövő négyéves frontszolgálat miatt  csak az I. világháború alkonyán, 1918-ban szerzett rajztanári diplomát. 1915-ben a galíciai harcokban jobb vállán megsebesült. Számos vitézségi éremben részesült, s 1938-ban háborús érdemeire való tekintettel elnyerte Horthy Miklós kormányzó vitézi rendfokozatát. Bár katonaként hősiesen helytállt, naplójából világosan kitűnik, mennyire értelmetlennek, művészi ambícióit is akadályozó, kényszerű szolgálatnak tekintette a háborút. A borzalmak, a rettegés nyomán a hős fogalma nem az élő és harcoló, hanem a halálba küldött ember eltorzult képeként élt benne tovább. E szorongató érzéseit fejezte ki az 1936-ban készült, az I. világháború halottaira emlékező falképe a szegedi Hősök kapuján.

Az őszirózsás forradalmat követő napokban tért haza az olasz frontról. A József Műegyetem rajzi tanszékén vállalt oktatói munkát. Közben függetlenül mindentől és mindenkitől rajzolni kezdett. Számára a főiskolai rajztanárképzés az intelligens dilettantizmus kitenyésztésének tűnt, ezért a nyilvánosság előtt magát autodidaktának nevezte. Amit az akadémián elsajátított, arra volt elég, hogy korrekt módon, biztos formaérzékkel tudjon portrékat készíteni katonatársairól, s megbecsülést szerezzen. Művészi fejlődéséhez és a modern festészet valóságos problémáinak belátásához önállóan kellett társakat, példaképeket és eszményeket keresnie.



Tanulóéveinek termésén végigtekintve, a naturalista katonaportrék mellett napfényes tájképeket találunk, amelyekre hatással lehetett Fényes Adolf művészete, akitől 1913 nyarán a szolnoki művésztelepen tanult olajfestést. Apjáról készített festménye élénk, síkszerű színfoltjaival már a francia Nabis csoport és Rippl-Rónai József posztimpresszionizmusát idézi. Élet és Proletárok című szimbolista grafikáin egyértelműen az Uitz BélaNemes Lampérth József-féle, tízes évek végi aktivizmus kubo-expresszív formanyelvét követte. Alkalmazott grafikái (ex librisek és könyvillusztrációk), s 1919-ből való romantikus arcképe a finom tónusok, az éles sziluett révén inkább a szecesszió iránti vonzalmát jelzik. Képeit 1911 után Aba előnévvel szignálta, mivel a főiskolán a negyedik Novák nevű diák volt. (Tehát volt már egy előlegezett művésznevem és mérhetetlen nagy ambícióm  írta naplójában.) 1919-ben jutott hozzá Fritz Burger Cézanne und Hodler című könyvéhez, mely a szín-, fény- és formaproblémák legújabb értelmezéseként komoly segítségére volt a kortárs művészet megértésében. Mély benyomást tett rá, hogy az avantgárd festményeket klasszikus művekkel állította párhuzamba. Hodler festészetéből  szimbolizmusát sem félretolva  Aba-Novák a monumentális figuraképzést és az additív komponálásmódot fejlesztette tovább. Cézanne képeiben pedig ugyanarra figyelt fel, mint a kubisták  a szerkezetességre, a színfoltok rendjéből, modulálásából összeálló képegész elvére. (Különösen 19191921 körüli tájképein  Bodajk, Park  érezhető Cézanne festészetének modern interpretációja, izmusokon átszűrt hatása.) E tanulságokat  Aba-Novák vehemens temperamentumának megfelelően  az expresszionizmus stílusjegyeivel ötvözve (Berény Róbert, Perlrott Csaba Vilmos, Uitz Béla és Nemes Lampérth festményei és rajzai nyomán) alakította ki önállósuló formanyelvét az 1920-as évek első felében.

1919 őszén három pályakezdő festő vette át a Tanácsköztársaságban való részvétele miatt emigrációba kényszerült Berény Róbert műtermét a Városmajor utca egyik klasszicista villájában. A falakon maradt Berény-képek hatása lemérhető Aba-Novák tanulmányjellegű olajképein és krétarajzain. 19191924 között Korb Erzsébettel, Patkó Károllyal együtt olyan témakörben mélyült el, mely élénken foglalkoztatta a húszas évek európai művészetét. A múzeumokban felhalmozott régi mesterművekkel való szembesülést, a képi hagyománnyal történő intenzív eszmecserét, s nem annak tagadását választották művészetük kiindulópontjául. A klasszicizáló nyugalmat, kiegyensúlyozott beállítást, a nemes egyszerűséget és csendes nagyságot tükröző markáns aktkompozíciók sorozatán át sajátították el a mesterfogásokat. A humanista-akadémikus hagyományhoz vonzódva joggal vélték, hogy maradandót alkotnak a szimbolikus tartalom és a szép formák, a plasztikus értékek kiemelésével. Heroikus arcképeikkel és aktrajzaikkal egyúttal  a kecskeméti művésztelephez kötődő avantgárd alkotókból  a tízes évek közepén verbuválódott Fiatalok, majd Hetek csoportok képi hagyományát is újraértelmezték. Aba-Novák vastagon felrakott, ismétlődő, gyors ecsetvonásokkal kialakított, színes síkokkal modelláló új portréi és aktfestményei, s különösen rajztanulmányai, rézkarcai, élénk színű tájképei adják Uitz Béla és Perlrott Csaba 19161920 körüli művészetének tökéletes párhuzamait, melyekben átöröklődtek, szintetizálódtak a század eleji fauve, kubista és expresszionista stílusjegyek.
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