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    Előszó


    Vékony jégen
Steven Holl


    Amikor egy esős New York-i napon nekiültem, hogy papírra vessem az alábbi sorokat, Helsinkire emlékeztem, a várost beborító friss fehér hóra és a korai, vékony jégre, és eszembe jutottak a történetek a hideg finn télről, a keményen befagyott északi tavakon rögtönzött utakról, melyek minden évben rövidre vágják a menetidőt. Még néhány hónap múlva is, hiába vékonyodik újból a jég, mindig akad, aki megkockáztatja, hogy keresztülhajtson a tavon, és vesztére beleszakad. Elképzelem, ahogy az illető utoljára körbenéz a kietlen pusztaságon, miközben a fagyos, fekete víz bent elönti süllyedő járművét. Finnország szépsége tragikus és titokzatos.


    Juhani Pallasmaaval az építészet fenomenológiájáról folytatott eszmecserénk első finnországi utam idején vette kezdetét, amikor 1991 augusztusában az ötödik alkalommal megrendezett jyväskyläi Alvar Aalto Szimpóziumon jártam.


    A következő év októberében ismét találkoztunk, ezúttal Helsinkiben. Akkoriban az ottani Kortárs Művészeti Múzeum pályázatán dolgoztam. Emlékszem egyik beszélgetésünkre, melyet Merleau-Ponty írásairól folytattunk, arról, miképpen lehetne gondolatait az építészetben átélhető térbeli ismétlődés, textúra, anyag és fénydinamika szempontjából értelmezni vagy afelé vezérelni. Ebéd mellett társalogtunk, a városi kikötőben horgonyzó egyik hatalmas fabárka fedélzete alatt. A gőz fürtökben szállt fel a zöldséglevesből, ahogy a hajó finoman ringatózott a kikötő félig fagyott vizén.


    Juhani Pallasmaa építészetét személyesen is megtapasztalhattam, kezdve a Rovaniemiben található csodálatos múzeumrenovációjától, ahol a volt vasúti rakodóállomást alakította kiállítótérré, egészen a délnyugat-finnországi turkui szigetvilág figyelemre méltó kis kőszirtjén álló nyári faházig. Bennük a tér érzete, az ott felkínált hangok és illatok ugyanolyan fontosak, akár a részletek kinézete. Pallasmaa több puszta teoretikusnál: ő a fenomenológiai belátás rendkívüli architektora. Ténylegesen gyakorolja az érzékek másként analizálhatatlan felépítését, melynek köztünk élő jegyei írásait az építészetfilozófia területére irányítják.


    Toshio Nakamura felkérésére 1993-ban, Alberto Pérez-Gómezzel társulva, egy könyvön kezdtünk el dolgozni, ez lett a Questions of Perception: Phenomenology of Architecture. Évekkel később a kiadó, az Architecture + Urbanism úgy döntött, hogy újra kiadja kis könyvecskénket, mivel úgy találták, érveink fontosnak bizonyultak más építészek számára.


    Juhani Pallasmaa kötete, A bőr szemei – amely Az érzékelés kérdéseiből nőtte ki magát – a legfeszesebben és -világosabban érvel az emberi tapasztalat döntő jelentőségű fenomenológiai vetületei mellett az építészetben. A dán építész, Steen Eiler Rasmussen Experiencing Architecture (1959) című könyve óta nem jelent meg ehhez foghatóan tömör és áttetsző szöveg a témában, mely a 21. századi építészet alakulásának mostani kritikus időszakában segítő kezet nyújthat a diákok és alkotó építészek felé.


    Merleau-Ponty posztumusz művében, A látható és a láthatatlanban szerepel egy bámulatba ejtő fejezet: Az egymásba fonódás – A kiazmus. (Valójában innen kölcsönöztem a helsinki múzeum 1992-es pályázatára benyújtott tervem címét is.) A szóban forgó fejezetnek „a dolgok horizontjáról” szóló részében a francia filozófus ezt írja: „A horizont-lét egy teljesen önálló lét-módot fejez ki: a mindent átható porozitás, pregnancia és általánosság létmódja ez. A horizont, hasonlóan az éghez és a földhöz, nem kilapított dolgok összessége vagy osztálya, és nem is a dolgok csoportosításának logikai elve, de még csak nem is a »tudat potencialitásának« rendszere.”1


    A 21. század első évtizedére ezek a gondolatok túlléptek saját horizontjukon, egészen „bőrünk alá” férkőznek. A végletekig feszített marketingtechnikák által mozgatott fogyasztási javak mindenütt jelenvalósága kioltja öntudatunkat és megzavarja gondolkodási képességünket. Az építészetben jelenleg a digitálisan túlterhelt legújabb technikák bevetése társul ehhez a mértéktelenséghez. E zajos háttér tudatában Pallasmaa munkája az elmélkedés magányát és azt a menedéket idézi meg, melyet korábban úgy hívott, „a csend építészete”. Tanítványaimat arra fogom ösztönözni, hogy olvassák ezt a könyvet és töprengjenek el a mai „háttérzajon”. Mert „létünk mélysége” manapság vékony jégre futott.

  


  
    Bevezetés


    Megérinteni a világot
Juhani Pallasmaa


    A londoni Academy kiadó szerkesztői 1995-ben felkértek, hogy írjak egy kötetet Polemics című sorozatuk számára, 32 oldalas nagyesszé formájában, olyan témáról, melyet az aktuális építészeti diskurzus szempontjából relevánsnak ítélek. Az eredmény – A bőr szemei: Építészet és érzékek című kis könyvem – a következő évben jelent meg.


    Kéziratom második fele az An Architecture of the Seven Senses című, Steven Holl építészi munkásságáról írott esszém alapgondolataira megy vissza (megjelent az Architecture + Urbanism Questions of Perceptioncímű 1994-es különszámában). Ez az írás Holl és Alberto Pérez-Gómez esszéi mellett látott napvilágot a fenti kötetben. Az első rész érvrendszere és hivatkozásai pedig egy kicsivel későbbi, 1995 júniusában Koppenhágában, a Dán Királyi Művészeti Akadémián tartott építészetfenomenológiai előadásomra támaszkodnak – ezen a szemináriumon amúgy a Questions of Perception mindhárom szerzője előadást tartott.


    Nem kis meglepetésemre e szerény könyvecske igazán pozitív fogadtatásban részesült, és a világ számos építészeti iskolájában az elméleti kurzusok kötelező olvasmányai közé került. Ez azzal járt, hogy a kiadás hamar elfogyott, és a rákövetkező években a kötet fénymásolatok formájában terjedt tovább.


    Polemikus esszém eredetileg személyes tapasztalataimon, nézeteimen és véleményemen alapult. Leginkább a látás iránti általános elfogultságnak, és ezzel együtt a többi érzék elnyomásának a kérdése kötötte le a figyelmemet, ahogy az az építészet megközelítésében, oktatásában és kritikájában egyoldalúan végbement, és ahogyan ebből adódóan a további szenzoros és szenzuális érzetminőségek kitörlődtek a művészetekből és az építészetből.


    A könyv megírása óta eltelt tíz esztendőben az érzékek jelentősége iránti érdeklődés számottevően megnőtt – mind filozófiailag, mind az építészet átélése, létrehozatala és oktatása felől nézve. Az érzékelés, a gondolkodás és az öntudat székhelyeként felfogott test szerepéről, valamint az érzékeknek a szenzorikus válaszok és gondolatok artikulációjában, tárolásában és kezelésében játszott fontosságáról megosztott feltevéseim azóta csak tovább erősödtek és visszaigazolódtak.


    A bőr szemei címmel a taktilis érzékelés horderejét kívántam hangsúlyozni a világ megtapasztalásában és megértésében, ugyanakkor célom volt fogalmi rövidzárlatot is létesíteni a látás dominanciája és a tapintás elnyomott érzékelésmódja között. Az első szövegváltozat megírása óta tudomásomra jutott, hogy bőrünk valójában képes néhány szín megkülönböztetésére; tényleg látunk a bőrünkkel.2


    A tapintás elsődlegessége egyre inkább nyilvánvalóvá vált. Emellett a perifériás és fókuszon kívüli látás szerepe a külvilág mindennapi tapasztalásában és a lakhelyül választott belterek megélésében szintén fölkeltette az érdeklődésemet. Az átélt tapasztalat magvát a tapintás és a perifériás fókuszálatlan látás formázza meg. A fókuszált látás szembeállít minket a világgal, míg a perifériás látás a világ húsával borít be. A látás hegemóniájának kritikája mellett látóképességünk, a látvány lényegi mibenlétét is kénytelenek vagyunk újból felülvizsgálni.


    Összes érzékünk, a látást is ide értve, a taktilis érzék kiterjesztése; érzékszerveink a bőrszövet leágazásai, és bármely érzettapasztalat az érintkezés egy módozata, vagyis a tapintáshoz kötődik. A világgal énünk határvonalán létesítünk kapcsolatot, a minket fedő hártya erre szakosodott részein át.


    Az antropológus Ashley Montagu orvosi kísérleteken nyugvó véleménye is az érintés elsődlegességét támasztja alá:


    „(A bőr) a legősibb és legérzékenyebb szervünk, legelső kommunikációs médium unk, és leghatékonyabb védelmezőnk. (…) Még a szem áttetsző szaruhártyáján is egy módosult bőrszövet terül el. (…) A tapintásból fejlődik tovább a szem, a fül, az orr, a száj. Ez az érzék a kiindulás, amelyből a többi differenciálódott. Olyan tény ez, ami, úgy tűnik, már abban a régi mondásban is tudatosult, mely szerint a tapintás »érzékeink szülőanyja«.”3


    A tapintásérzék révén világérzékelésünk összekapcsolódik önmagunk érzékelésével. Még a képi észlelések is egységbe olvadnak a saját én haptikus folytonosságával; testem emlékeztet rá, hogy ki vagyok és hol állok a feltáruló világban. Testem tényleg világom köldökét képezi, de nem a centrálperspektíva nézőpontjának értelmében, hanem a tájékozódás, az emlékezet, a képzelet és az illeszkedés helyeként.


    Nyilvánvaló, hogy az „életfokozó”4 építészetnek szimultán módon az összes érzéket kell céloznia, és egyesítenie kell a magunkról alkotott képet a világ megtapasztalásával. Az építészet legfontosabb mentális feladata a lakozás és az integráció biztosítása. Az építészet nem üres agyszülemények világaiba költöztet minket, hanem a világban-benne-létünk élményeit artikulálja, és erősíti valóság- és önérzetünket.


    Önérzetünk, amelyet megacélozott a művészet és az építészet, képessé tesz minket arra, hogy egész lényünkkel alámerüljünk az álom, a képzelet és a vágy szellemi dimenzióiba. Az épületek és a városok az emberi létfeltételek megértéséhez és a velük való szembenézéshez nyújtanak távlatot. Vizuális csáberővel butító tárgyak kitermelése helyett a valódi építészet jelentéseket állít fel, közvetít és vetít ki. Egy épület végső értelme túl van azon, ami benne épített; tudatunkat visszavezeti a világhoz, valamint saját magunk és a létezésünk érzékeléséhez. A jelentős építészet teljes, vagyis testet öltött és szellemi létezőként ismertet meg önmagunkkal. Tulajdonképpen minden értelmes művészetnek ez a nagy feladata.


    A művészet megtapasztalásában egy különös csereviszony játszódik le: kiterjesztett érzéseimért és képzettársításaimért viszonzásul a tér is kiterjeszti rám auráját, mely elcsábítja, majd felszabadítja érzékeimet és gondolataimat. Egy építészeti művet nem elkülönült retinális képek sorozataként tapasztalunk meg, hanem teljes anyagi és szellemi valójában. Az épület élvezetes formákat és felületeket kínál, melyek az azokat letapogató tekintet és más érzékek számára öltöttek alakot, de ezeken túl az épület további fizikális és mentális struktúrákat is tartalmaz, létélményünknek erősebb koherenciát és magasabb értelmet nyújtva.


    Munka közben az igazi művész és iparos egyaránt közvetlen testi és egzisztenciális jelenléttel merül el feladatában, nem pedig valami külső, tárgyiasult problémára összpontosít. A bölcs építész egész testével és önmaga teljes érzékelésével teszi dolgát. Egy épületen vagy tárgyon munkálkodva egyúttal egy fordított perspektívába is belehelyezkedik, amikor saját önképének, vagy még pontosabban, létélményének perspektívája feltárul előtte. Az alkotómunka során jelentékeny önmeghatározás és önprojekció játszódik le; az alkotó teljes testi-lelki felépítése munkaterületté válik. Még Ludwig Wittgenstein is, akinek filozófiája pedig fokozatosan távolodott a testképektől, elismeri a filozófusi és építészi munka összefüggését az önképpel: „A filozófus munkája – mint oly gyakran az építész munkája is – legfőként önmagán végzett munka. A saját felfogásán. Azon, hogy miként látja a dolgokat…”5


    A számítógépet általában egyedülállóan hasznos találmánynak tartják, ami felszabadítja az emberi képzeletet és megkönnyíti a hatékony tervezői munkát. Szeretném kifejezni komoly fenntartásaimat ezzel kapcsolatban, legalábbis ami a komputereknek a tervezői folyamatban játszott jelenlegi szerepét illeti. A számítógépes képalkotás fokozatosan ellaposítja képzelőerőnk nagyszerű, multiszenzoriális, szimultán és szinkron képességeit, amikor a tervezői folyamatot passzív vizuális manipulációvá, retinális kalanddá zülleszti. A számítógép távolságot ékel az alkotó és a tárgy közé, ezzel szemben a kézi rajz és a modellépítés egyaránt haptikus kapcsolatba állítja az alkotót a térrel és a tárggyal. A képzelőerő számára a tárgy egyszerre van a kezünkben és a fejünkben; az elképzelt és kivetített fizikai képet saját testünk formálja meg. Egyszerre állunk a tárgyon belül és azon kívül. Az alkotómunka testi-lelki önmeghatározást, valós részvételt és beleérzést igényel.


    A körbeölelő beltér tapintási élményének egyik lényeges alkotóeleme, ha szándékosan korlátozzuk az éles, fókuszált látványt. Ez a tény mindeddig alig jelent meg az építészetelméletben, mivel utóbbi továbbra is az élesre állított látással, a tudatos intencionáltsággal és a perspektivikus megjelenítéssel van elfoglalva.


    Az építészeti fotográfia fókuszált alakzatok centrális képeit nyújtja, holott egy épített realitás minősége minden jel szerint a perifériás látvány természetétől függ, mely körülöleli a térben benne álló szubjektumot. Egy erdei helyszín vagy egy gazdagon megformált épített tér kellő stimulust kínál a perifériás látás számára, és ezzel a tér közepébe helyez bennünket. Az öntudatlan érzékelés valósága, ami a fókuszált látvány szféráján kívül áll, egzisztenciálisan legalább olyan fontosnak tűnik, mint az éles kép. Orvostudományi bizonyítékok állnak rendelkezésre arról, hogy érzékelésünkben és idegrendszerünkben a perifériás látás magasabb prioritással bír, mint a fókuszált.6


    A fenti megfigyelések érzékeltetik, hogy amiért korunk épített, városi környezetében egyre idegenebbül érezzük magunkat, és amiért erőteljes érzelmeket táplálunk a természeti és a régi történelmi színterek iránt, az nem más, mint a kortárs terek által kínált perifériás látvány szegényessége. Az öntudatlan perifériás érzékelés a retinális alakzatot térbeli-testi tapasztalattá fordítja át. A perifériás érzékelés egyesít minket a térrel, ezzel szemben a fókuszált látás kilök abból, puszta nézőkké degradál.


    Korunk defenzív és homályos, érzéki túlterhelésektől összeroskadó tekintete, amint megszabadul a szem állandó felügyeleti és hatalomgyakorlási vágyától, a látás és gondolkodás új valóságszintjeit fedezheti fel. A fókusz elvesztése megszabadíthatja a szemet a történetileg ránőtt patriarchális uralmától.

  


  
    Lábjegyzetek


    1 | Maurice Merleau-Ponty: A látható és a láthatatlan. Farkas Henrik és Szabó Zsigmond ford. Budapest, L’Harmattan, 2006. 168–169.


    2 | James Turrell: Plato’s Cave and Light within. In Mikko Heikkinen (ed.): Elephant and Butterfly: Permanence and Change in Architecture. Jyväskylä, 9th Alvar Aalto Symposium, 2003. 144.


    3 | Ashley Montagu: Touching: The Human Significance of the Skin. New York, Harper & Row, 1986. 3.


    4 | Johann Wolfgang von Goethe kifejezése, lásd uo. 308.


    5 | Ludwig Wittgenstein: MS 112 46: 14.10.1931. In uő: Észrevételek. Kertész Imre ford. Budapest, Atlantisz, 1995. 29.


    6 | Vö. Anton Ehrenzweig: The Psychoanalysis of Artistic Vision and Hearing: An Introduction to a Theory of Unconscious Perception. London, Sheldon, 1975.

  


  Tartalomjegyzék


  Előszó


  Vékony jégen


  Bevezetés


  Megérinteni a világot 


  1. Rész


  Látás és tudás


  Az okulárcentrizmus kritikái


  Nárcisztikus és nihilisztikus szem


  Orális és vizuális tér


  Retinális építészet és a plaszticitás elvesztése


  A látható képek építészete


  Anyagszerűség és idő


  Alberti ablakának elvetése


  Új látásmód és az érzékek egyensúlya


  2. rész


  A középpontban álló test


  Multiszenzoriális tapasztalat


  Az árnyék jelentősége


  Akusztikai intimitás


  A csend, az idő és a magány


  Illatozó terek


  Az érintés formája


  A kő íze


  Izomzat és csont festette képek


  A cselekvés képei


  Testi azonosulás


  Testi idomulás


  Az emlékezet és a képzelet terei


  Az érzékek építészete


  Az építészet feladata


  Lábjegyzetek


  
    Felhasznált betűtípus:


    


    Noto Serif – Apache License 2.0


    Open Sans – Apache License 2.0 
  

OEBPS/Images/borito.jpg
A BOR SZEMEI

EPITESZET ES ERZEXKEK

TYPOTEX






OEBPS/Images/typotex_logo_uj_terben.png
il

TYPOTEX





OEBPS/Images/nka_logo_fekete_szoveg_nelkul.jpg
NG






OEBPS/Images/finnish_literature_exchange_logo.png
FINNISH
LITERATURE
EXCHANGE







OEBPS/Images/mome_logo.png
M=






