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A korai időszak

Marc Chagall ortodox zsidó családban született, melynek vallása a dogma szigorával tiltotta emberi alakok ábrázolását. Aki nem ismeri a hagyományos zsidó nevelést, alig tudja elképzelni, mekkora elszántság, micsoda akaraterő hajthatta a fiatal Chagallt, amikor kapta magát és kimásolta Rubinstein, a zeneszerző arcképét a Nyiva című folyóiratból. Ez a nevelés Isten kiválasztott népének ősi törvényeire épült, és az élet minden területére kihatott. A zsidó otthonokba az ősi nyelv révén jutott el. (Minden zsidó fiúgyermeket megtanítottak héberül írni-olvasni, és a családban rendszeresen fölolvastak a Tórából.) A szavak liturgiája minden zsidó otthont szent hellyé avat. A Chagall család a haszid hagyományt követte. E helyütt hangsúlyoznunk kell, hogy a vallásos hitnek ez a formája  a haszid szó istenfélelmet jelent  az egyén és Isten közvetlen kapcsolatán nyugszik. Ezért a hívő ember és Jahve (Isten) kapcsolatához nincs szükség se külsőséges pompára, se közvetítőre. Egyenesen a mindennapi imádkozásból születik, és a személyes szabadság gyakorlásában fejeződik ki. A haszidizmus kívül esik a hagyományos Talmud-kultúrán, a zsinagóga intézményes kommentárjain. Szülőhelye a falusi Orosz- és Lengyelország, melyek zsidó közösségei a társadalom ősi alapelemére: a családra épültek.

Chagall apja, Zahar egy halkereskedőnél dolgozott egyszerű munkásként. Az érzékeny, hallgatag Zahar alakja mintegy a zsidó nép sorsában rejlő tragikumot testesítette meg. Apámban minden rejtély és szomorúság  írta Chagall az Életemben. Az anyjából, Fejga-Itából, a lioznói mészáros legidősebb lányából ezzel szemben sugárzott az életerő. Jellemük pszichológiai ellentéte kiolvasható Chagall legelső rajzaiból és abból a metszetsorozatból, melyet 1923-ban készített Paul Cassirernek Berlinben az Életem illusztrálása céljából. Ez az ellentét, amelyet Chagall oly erősen érzékelt, a zsidó lét ősi tapasztalatát testesítette meg. Apjának és anyjának a képein megjelenő alakja nem csak az emlékezet sajátos valóságát jeleníti meg, hanem egyúttal a zsidó géniuszt és a történetét alakító sors alapvető ellentmondását: egyfelől a rezignációt, a belenyugvást az Istentől rámért balsorsba, másfelől a kiválasztottság megingathatatlan hitét. Marcnak egy fivére  David, akiről néhány megindító portrét készített, és aki élete virágában halt meg  és hét nőtestvére volt: Anna (Anjuta), Zina, az ikerpár Liza és Manja, Roza, Maruszja és az ugyancsak fiatalon meghalt Rahel. A család nehezen élt, de nem nyomorgott. Élete beletartozott a sajátosan zsidó kulturális egység, a stetl (városka) valóságába, amely a gettó szociális helyzetéből sarjadt ki. Vityebszkben ez a valóság az orosz falu életének struktúrájába illeszkedett bele.

A fehéroroszországi Vityebszk a 19. század végén még csak egy kisváros volt ott, ahol a két folyó, a Dvina és a Vitba találkozik. Gazdaságilag gyorsan fejlődött, virágzott a kisipar, megépült a vasútvonal és a folyami kikötő, mégis megőrizte falusias jellegét. A sok templom és az ortodox zsinagóga némi városias megjelenést kölcsönzött, de a házak java része fából épült, s a földes utcákat télen a hó, tavasszal a sár tette szinte járhatatlanná. Minden házhoz kis kert és baromfiudvar tartozott bizonyítva, hogy önálló gazdasági egységet alkotnak. A fakerítéssel körülvett, tarka vityebszki házakat örökre megőrzik Chagall képei.

E gyerekkori élményekből származnak a chagalli festői nyelvezet képi sémái. De az emléktöredékek, melyeket könnyen azonosíthatunk már a legkorábbi művek konkrét tárgyai alapján is  a szoba, az óra, a lámpa, a szamovár, a péntek esti ünnepre megterített asztal, a falusi utca, a szülőház a maga furcsa tetejével és a zsinagóga kupolái fölismerhető Vityebszk maga is, de, csak évekkel később kristályosodtak ki világosan definiálható képekké. Chagallnak csak akkor sikerült kifejlesztenie képi világát, amikor engedelmeskedett a belső hívó szónak: Mama, én festő akarok lenni! Vagyis amikor kiszakította magát a családjából és társadalmi környezetéből.

Chagallnak sikerült rábeszélnie az anyját, hogy írassa be Pen rajz- és festőiskolájába.
De az oktatás módja, a fárasztó másolási feladatok nem elégítették ki az ifjú művészpalántát. A Pen által képviselt akadémiai hagyománynak semmi köze nem volt ahhoz, ami felé ő törekedett, s ami még alig érhető tetten az első merészebb kolorista próbálkozásain. Az a festésmód, felfogás fényévnyi távolságra esett attól a reprezentatív realizmustól, amit Pen az úgynevezett vándorkiállítóktól örökölt. Chagall föllázadt e felfogás ellen, és 1907-től fogva bámulatos invencióról tett tanúbizonyságot, ami csalhatatlan jele volt a teremtő géniusznak. Azzal, ahogy például a lila színt használta, nem szegte-e meg a bevett törvényeket? Lassan bontakozott ki az, ami az igazi hivatása volt: a kollektív tudatalatti valamiféle heroikus megjelenítése. Sokféle próbálkozás és tapasztalat árán jutott el idáig, amelyek közül az volt a legfontosabb, hogy megvált Vityebszktől, a szülővárosától, későbbi munkásságának legfőbb szimbólumától. 1907-ben barátjával, Viktor Meklerrel Szentpétervárra költözött. Ez az elmenetel fölvet néhány kérdést. Chagall valójában Moszkvában is elkezdhette volna művészi pályafutását. Annak, hogy a sokkal távolabbi Szentpétervárt választotta, különös jelentősége van.

Chagall, anélkül hogy tudatában lett volna, azt a reneszánszban gyökerező hagyományt folytatta, amely a vándorlást tekintette az inaskodás egyik fő módjának. A festés is egyfajta mesterség, és Oroszországban a 20. század hajnalán a művész státusa  minden romantikus lázadás ellenére  még mindig nem esett messze attól, ami a 15. században volt: a mesteremberétől. Társadalmi elismertetése változatlanul az akadémiai tanulmányok függvénye maradt. A cári Oroszország intellektuális és művészeti központja pedig vitathatatlanul Szentpétervár volt, amely egész történelme során nyitottabbnak mutatkozott Nyugat-Európa irányában, mint a kontinentális Moszkva. Építészetével, urbánus jellegével, iskoláival és szalonjaival pontosan azt a szellemi és formai táplálékot kínálta, amelyre a vidéki fiatalembernek oly nagy szüksége volt. Chagall szeme mohón fürkészte a város csatornáinak vizében visszatükröződő északi fényt. Azért jött, hogy megkeresse azt, ami Szentpétervár sajátossága volt.

A Stiglic-iskola felvételi vizsgáján megbukott, ez azonban nem tartotta vissza attól, hogy beiratkozzék a Művészetpártolók Iskolájába, melynek Nyikolaj Rerih volt az igazgatója. Nyikolaj Rerih (18741947) részt vett az Alekszandr Benois által 1898-ban alapított és 1904-ig (a megszűnéséig) Szergej Gyagilev által szerkesztett Mir iszkussztva című folyóirat irányításában. Ez a folyóirat és a körülötte csoportosuló művészek meghatározó szerepet játszottak abban az általános esztétikai vitában, amely a 20. század első évtizedében nagy érdeklődést váltott ki Oroszországban. Jelképe, a Bakszt rajzolta északi sas azt a célt szimbolizálta, melyet maguk elé tűztek: egy új művészet megalkotását, amely tudatosan vállalja az orosz örökséget, de nem akar elzárkózni a nyugati hatások elől. S ezt egy olyan országban akarták megvalósítani, amely sosem ismerte az igazi reneszánszt. A Mir iszkussztva a l'art pour l'art elvét vallotta.

A Mir iszkussztvához hasonlóan fontos szerepet töltött be a szóban forgó időszakban a művészeti élet alakításában egy másik folyóirat: a Zolotoje runo (amely 1909-ben szűnt meg). Olyan egymástól különböző személyiségeket ismertetett meg a szélesebb közönséggel, mint Benois, Bakszt (aki fontos szerepet játszott Chagall életében), Rerih, Golovin, Dobuzsinszkij, Larionov, Goncsarova. A Zolotoje runo arra buzdította az orosz művészeket, hogy alkossanak modern szellemű műveket, s ezzel elősegítette a modernizmus eszméjének térhódítását, ami, mint tudjuk, döntő volt a művészet fejlődésére nézve.

Kétségtelen, hogy Chagallban Szentpéterváron tudatosodtak a festészet területén jelentkező ellentmondások. Az az oktatás azonban, amelyben Rerih részesítette, nem sokban különbözött attól, amit Pentől kapott, úgyhogy hamar csalódott ebben is. A művek másolását időpocsékolásnak látta. Két évet tékozoltam el ebben az iskolában  panaszolta keserűen. Mégis ennek a két évnek köszönhette, hogy megismerkedett első pártfogójával és majdani gyűjtőjével, Goldberg ügyvéddel  akinek lefestette a szalonját és a dolgozószobáját (1908) , főleg pedig leendő protektorával, Makszim Vinaverrel, a Duma tekintélyes képviselőjével. Chagall szorgalmasan látogatta azt a zsidó értelmiségi kört, amely Vinaver körül tömörült. Ide tartozott Pozner, az író, Szirkin, a kritikus és Leopold Szev, Vinaver sógora. Céljaik közé tartozott, hogy föltámasszák a Voszhodot, az orosz nyelvű zsidó folyóiratot. A kor legfontosabb művészeti vitáiban tagadhatatlan a zsidó értelmiség szerepe. A sajátos zsidó kulturális identitásba vetett hit nem zárta ki, sőt inkább növelte a vágyat, hogy azt a nemzeti és internacionális egyetemesség új dimenziójával gazdagítsák. A Voszhod ennek volt az eszköze. Vinaver és Szev tárta ki Chagall előtt a Zvanceva által működtetett híres iskola kapuját. Ezt a magániskolát egy festegető gazdag asszony, Jelizaveta Nyikolajevna Zvanceva alapította, aki, miután Párizsban töltött néhány évet, visszatért a hazájába, és festőiskolát alapított, hogy ott a fiatal orosz művészek egy újfajta tanítási módszer révén a modern kifejezési formák kialakításához elengedhetetlenül szükséges technikai tudás birtokába jussanak. Szentpéterváron azokat gyűjtötte maga köré, akiket a kor legnagyobb művészeinek tartott: Msztyiszlav Dobuzsinszkijt és mindenekelőtt Lev Baksztot, aki már nemzetközi hírnévre tett szert a Gyagilevvel való együttműködésének köszönhetően. Bakszt sikeres portréfestő volt, amellett az alkalmazott művészet területén is jeleskedett: könyveket illusztrált, főleg pedig remeknél remekebb jelmezeket tervezett a színházaknak és elsősorban Gyagilev balett-társulatának, az ő sztárjainak: Fokinnak, Pavlovának, Karszavinának és Nyizsinszkijnek. Óriási tekintélye volt. Chagallnak ez is roppantul imponált. Bakszt, ez az ízig-vérig européer, éppúgy zsidó volt, mint ő. Chagall szemében az, hogy Zvanceva iskolájába járhatott, és Bakszt közelében lehetett, kitüntetésszámba ment. Itt, mondhatni, az övéi között készült föl arra, hogy megkeresse azt a másik valóságot, amelyre vágyott, amelyet magában dajkált, és amelyet egyedül a festészet eszközeivel jeleníthetett meg. A Bakszt biztosította alkotói szabadság viszonyai között Chagall fokról fokra dolgozta ki a maga nyelvezetét, valósította meg sajátos térábrázolását, lelte meg a koloritját  azaz fokozatosan rátalált a saját jellegzetes stílusára.
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