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BEVEZETÉS

A régebbi korok művészeti alkotásaihoz szenvedélyesen vonzódó emberek gyakran találkoznak azzal a különös jelenséggel, hogy egy műnek, amelynek egy-egy kiállítás megtekintésekor a hatása alá kerülnek, rendkívül kalandos előtörténete, mondhatni sorsa volt. Némelyiket többször is ellopták, aminek a gyűjtőszenvedély, a hatalmi érdek, vagy egyszerűen csak a pénzéhség volt az oka. A műtárgyak között van olyan, amelyet vallási vagy egyéb okból megrongáltak, és olyan is, amelyet különböző célok elérése érdekében tartós fogságban tartottak. Ez utóbbival kapcsolatban eszünkbe juthat szent István koronája is, amely ennek a könyvnek az egyik főszereplője, és amelynek legutolsó fogsága két és fél évtizedig tartott.{1} A magyar államiság szimbóluma, amely egyben nagy értékű vallási és művészeti régiség is, a világpolitikában bekövetkezett, számunkra szerencsétlen körülmények alakulása miatt hosszú időre az Egyesült Államokba került, és a Fort Knox-beli szövetségi kincstár (United States Bullion Depository) különleges foglyaként várta ki a hidegháború végét.

Hasonló kalandokat számos külföldi műalkotással kapcsolatban is megemlíthetünk. 1995 nyarán Münchenben a Haus der Kunstban  amelyet egyébként Adolf Hitler építtetett egykor a német művészet dicsőségére  rendezett, A Farnesék pompája című tárlaton többek között látható volt a Danaé című festmény is, amelynek eredete (provenienciája) dióhéjban a következő: a velencei reneszánsz festészet egyik legnagyobb festője, Tiziano a képet Alessandro Farnese (14681548) kardinális megrendelésére festette, aki 1538-tól, III. Pál néven ült a pápai trónuson. III. Pál híres volt műveltségéről és az antik művészet iránti rajongásáról. A kortárs művészeket is foglalkoztatta, főként Rómának a feldúlása utáni újjáépítésében, amelyben Michelangelo és Antonio da Sangallo is részt vett.{2} A Tiziano-festmény a legenda szerint a festő szerelmét és modelljét, a vörösesszőke Violantét örökítette meg, aki éppen az iránta szerelemre lobbant Zeuszra várakozik, csábítóan és mezítelenül. Ez az erotikus kisugárzású, a női szépséget és a szerelmet ünneplő festmény a pápa halála után is a Farnese család birtokában maradt és csodálatos római palotájukat díszítette. Innen a család kihalása után Nápolyba került. Itália francia megszállásakor, 1798-ban Napóleon egyik tisztje, Jean-Étienne Championnet tábornok a nápolyi műtárgyakat Palermóba szállította, ahonnan csak Napóleon bukása, a bécsi kongresszus (18141815) döntése után adták vissza őket a tulajdonosaiknak.

A II. világháborúban a szövetségesek dél-itáliai partraszállásakor, az akkor már heves harcok elől, a Danaét és még sok értékes műtárgyat az olasz hatóságok az Appenninekben lévő, biztonságosnak hitt Monte Cassino-i apátságba menekítettek. Az ősi apátság évszázadok alatt felgyűlt kincseit azonban a német csapatok (Hermann Göring Division) már 1943 őszén továbbszállították a Vatikán tulajdonában lévő San Angelo-kolostorba, de az itt biztonságba helyezett műalkotások egy részét kicsit megdézsmálták. Tiziano, El Greco, Goya és más régi itáliai mesterek műveit tizenhat nagy ládába csomagolva elküldték Németországba, születésnapi ajándékul Göring birodalmi marsall kedvenc rezidenciájába. Hermann Göring, a megszállott műgyűjtő állítólag először álszent módon visszautasította a műkincseket, azután nagy örömmel mégis elfogadta őket. Így a szépséges Danaé, ha nem is sokáig, de a birodalmi marsall hálószobáját díszítette az egyébként szebbnél szebb műtárgyakkal telezsúfolt Carinhallban. 1945 februárjában, amikor a szövetséges bombázások már szinte egész német városokat tettek a földdel egyenlővé, Göring a legértékesebb műkincseinek egy részét Münchenbe, a bombabiztosnak tartott Führerbauba szállíttatta. Egy hónappal később azonban innen is tovább vitték a Danaét és még több ezer műalkotást, ezúttal a stájer Alpok hegycsúcsainak védelmét élvező Altausseehez, ahol az ottani nagy kiterjedésű sóbányában rejtették el őket. A titkos helyen ekkor már megközelítőleg tízezer festmény, szobor, grafika és bútor rejtőzött, amelyek egy részét a Linzbe tervezett Führer Múzeumba szánták. A még fel sem épült múzeum műtárgyakkal való ellátása mindennapos feladatává vált a német megszálló hadseregeket kísérő különleges kommandóknak, így az általuk lefoglalt vagy elrabolt műtárgyak mennyisége és minősége nemcsak a II. világháború, de a történelem legnagyobb műkincsrablási teljesítményévé vált. A Harmadik Birodalom utolsó napjaiban az a veszély fenyegetett, hogy az altausseei sóbányát néhány elvakult náci felrobbantja, de az ördögi terv az utolsó pillanatban szerencsére meghiúsult. Így a Danaét sok ezer más festménnyel együtt az amerikai műemléki tisztek felszínre hozták, és a müncheni gyűjtőhelyről (Collecting Point) 1947 augusztusában visszakerült eredeti helyére Nápolyba, a Museo nazionale di Capodimontéba.

Különleges sorsa volt egy másik világhírű alkotásnak, a genti szárnyasoltárnak is. A flamand festészet remekét a Van Eyck fivérek, Hubert és Jan alkotta, 1426 és 1432 között. Az európai művészet történetének egyik legszebb darabja már a 18. század végén is a kapzsiság áldozatául esett, amikor is 1794-ben Napóleon egyik műkincsekre szakosodott tisztviselője az oltár középső részét, A bárány imádását, elszakítva az oltár többi részétől, Párizsba szállította. Az oltárt csak 1815-ben, Napóleon császár bukása után adták vissza a városnak, ahol egy ideig a Szent Bavo-templomban szolgálta a hívőket. A II. világháború során azonban újabb kaland várt a szentképre. Előbb a Pireneusokban lévő paui kastélyba menekítették, majd a Vichyi-kormány valamilyen okból átadta a németeknek, akik 1942-ben a bajorországi Neuschwansteinben lévő kastélyba szállították, végül a háború végén ezt is az ausztriai altausseei sóbánya mélyén helyezték biztonságba. Az oltárképet innen szabadították ki az amerikai csapatok Michelangelo Madonna a gyermekkel című márványszobrával együtt 1945 júniusában, és Münchenbe szállították.


1. Hubert és Jan van Eyck: A genti oltár középső része (A bárány imádása), Altaussee, 1945
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Ugyanilyen mostoha volt a szovjet kézbe került német műtárgyak sorsa. 1945 tavaszán a náci kapituláció előtti napokban a Vörös Hadsereget kísérő Hadizsákmány Bizottság tagjai meglepő módon jól tájékozódtak a rommá lőtt és lebombázott Berlinben. Teherautókkal felszerelkezve öt héten át látogatták a Zoologischer Garten megálló mellett lévő, negyven méter magas légvédelmi bunkert, mert ki tudja honnan, de tudták, hogy a berlini múzeumok ide mentették legféltettebb kincseiket. A ládák a plafonig álltak, hiába rendelte el Adolf Hitler március 6-án, hogy a fővárosból evakuálják a ládákat, erre akkor már a heves harcok miatt nem volt lehetőség. Egyes adatok szerint itt őrizték a berlini Nationalgalerie 222 legértékesebb festményét, többek között Adolf Menzel híres, II. Frigyes porosz királyt ábrázoló portréját, valamint Fuvolakoncert című festményét is, amelyek eltűntek vagy elégtek. A szovjet Trófeakülönítmény 1945. június 8-án szállította el a bunkerben felhalmozott művészeti tárgyakat. A berlini Staatliche Museum für Vor- und Frühgeschichte igazgatója kezdetben szinte a saját testével védte a felbecsülhetetlen értékeket, köztük a Merovingok 67. századból fennmaradt aranyát és a legendás, Heinrich Schliemann által Trójában felszínre hozott Priamosz-kincseket. Az igazgató végül kénytelen-kelletlen átadta az aranytárgyakat az oroszoknak, akik azokat  úgymond biztonsági okokból  először a berlini szovjet parancsnokság épületébe, majd onnan Moszkvába szállították, ahonnan a Szovjetunió legeldugottabb múzeumainak pincéiben landoltak, és várták a jobb időket. A szovjeteknek mindegy volt, hogy az adott műtárgyak magán- vagy közgyűjtemények részét képezték-e, ugyanolyan elbírálás alá estek, vagyis, mintegy büntetésül a nácik által az országuknak okozott szenvedésekért, jogosnak és igazságosnak tartották az elrablásukat. A Pergamon-oltárt és a drezdai képtár anyagának egy részét (150 festményt, köztük Raffaello Sixtusi Madonnáját) csak 1955-ben szolgáltatták vissza a Német Demokratikus Köztársaság megalakulásának tízéves évfordulója alkalmából. Ugyanakkor a Német Szövetségi Köztársaságnak a műalkotások visszaadására vonatkozó minden igényét mereven elutasították.{3}

Csak a berlini fal leomlása után, az 1990-es években került újra előtérbe a szovjetek által elrabolt műkincsek sorsa. Egy oknyomozó újságíró és egy orosz akadémikus cikket jelentetett meg az Art News című újságban, amely a Szovjetunióban őrzött titkos és annak idején trófeaként elhurcolt gyűjteményekről szólt. Kiderült, hogy a háború alatt megsemmisültnek hitt híres Edgar Degas-kép, a Place de la Concorde a szentpétervári Ermitázsban van, és hogy a különböző orosz múzeumok több száz, régi mesterektől származó rajzot őriznek, amelyeket a nácik szereztek például Hollandiában Franz Koenig zsidó műgyűjtőtől egy kényszereladás során.

Ezek a kiragadott példák nemcsak a műalkotások kiszolgáltatottságára és olykor tragikus sorsára mutatnak rá, de nyilvánvalóvá teszik azt is, hogy ahogyan a rómaiak, majd Napóleon seregei, a Harmadik Birodalom és később a Szovjetunió is elképesztően tudatos és szervezett, állami eszközöket is alkalmazó műkincsrablást hajtott végre az általuk meghódított területeken. A műkincsrablás, mint az egyes birodalmak művészetpolitikájának fontos alkotóeleme, a hatalmi játszmák különleges formáját képezte, amely a kulturális fölény, a katonai erő, a faji felsőbbrendűség, vagy a bosszú eszköze volt. A birodalmi világmúzeumok létrehozásának álma (Párizsban, Linzben és Moszkvában) is e törekvések szimbólumai. Napóleonnak, Adolf Hitlernek és Joszif Sztálinnak is megvolt a maga elképzelése ezek megvalósítására, de az ideológiai megfontolások mellett sohasem szabad figyelmen kívül hagyni az értékes műkincsek eltulajdonításának óriási gazdasági jelentőségét sem, amelyek olykor háborús célokat, máskor pusztán az egyéni kapzsiságot, a vagyonszerzést szolgálták.

A háborút követő nürnbergi perekben az akkori jogértelmezés alapján a német birodalom magas rangú politikusainak (Arthur Seyß-Inquart birodalmi vezető, Hollandia helytartója, Heinrich Himmler, az SS vezetője és birodalmi miniszter, vagy Alfred Rosenberg birodalmi vezető, Hitler legfőbb ideológusa) tevékenysége bűnnek számított. A háborús körülmények között azonban egyáltalán nem működtek azok a jogi eszközök és erkölcsi szabályok, amelyek a szervezett rablásokkal szemben hathatósan felléphettek volna. Létezett ugyan erre vonatkozóan egy egyezmény: a hágai konvenció (1899), amelynek előírásai éppen az ellenfél műemlékeinek elpusztítását és a háborús felek kulturális értékeinek eltulajdonítását próbálták megakadályozni, és amelyet az I. világháború során még igyekeztek is betartani, de a II. világháború folyamán már egyik fél sem tartotta fontosnak, hogy alkalmazkodjon a konvenció előírásaihoz. Különösen nem a Harmadik Birodalom, amelynek a műkincsrablásra szakosodott szervezetei ideológiai alapokon működtek, és tevékenységük szöges ellentétben állt az emberi jogok mai értelmezésével. A mértéktelen és gátlástalan fosztogatás a németek által megszállt országokban faji alapon folyt, és legsúlyosabban a zsidóságot és a szintén alsóbbrendűnek tartott szláv népeket érintette. De nem mentesültek ez alól a megszállt területek, Franciaország, Belgium és Hollandia köz- és magántulajdonban lévő műkincsei sem, amelyek elrablását az erre kiképzett különleges kommandók, főként az Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg (ERR), hajtották végre tervszerűen és könyörtelenül. A műemlékek elpusztítását pedig végképp nem sikerült megakadályozni, mert szinte nem maradt egyetlen város sem, amelynek építészeti emlékei túlélték volna a szövetségesek bombázásait, vagy Adolf Hitlernek a csapatai visszavonulása során kiadott, pusztításra felhívó parancsait.

Az 1945. május 8-án (az egykori Szovjetunióban május 9-én) az európai hadszíntéren hivatalosan is véget érő második világháború minden kétséget kizáróan az emberi történelem legtragikusabb társadalmi és kulturális konfliktusa volt. A háború emberek millióinak életét követelte és máig ható jogi, politikai és kulturális problémákat hagyott maga után, mivel a várva várt béke sem jelentett minden nemzet számára igazi felszabadulást. A kontinens keleti felében élők számára a rendszer évtizedekig nem jelentett mást, mint tankokkal őrzött börtönudvart.{4} 1945-ben elhallgattak a fegyverek, de a béke csendje újabb szenvedést hozott, kitelepítéseket, lakosságcserét, évekig tartó malenkij robotot. A németek után megmaradt anyagi javak is újabb, és talán még vadabb mohóság áldozataivá váltak. És nemcsak az anyagi, de a kulturális javak is, amelyekhez a győztes Vörös Hadseregnek meglehetősen sajátos viszonya volt: az általuk elfoglalt területeken a műkincsek elrablása, mint említettük, szerintük jogos ellentételezés volt a háborúban elszenvedett veszteségeikért, amelyek  kétségtelenül  megrendítő méreteket öltöttek. E jogosnak látszó, ám nem túl nagyvonalú döntés miatt számos, a Szovjetunióba került magyar műalkotásnak is máig tartó, hosszú fogság lett a sorsa.{5}

A berlini fal leomlását követően és a szovjet csapatok kivonulása után (19901991) magyar részről készült egy visszaigénylési lista, amelyen nyolcvanezer műtárgy szerepelt, amelyeket a magyar bankok trezorjaiból, közraktáraiból és külföldi nagykövetségekről szállítottak el a moszkvai és más orosz városokban lévő múzeumokba. Munkácsy, Goya, El Greco, Corot, Renoir, Manet képei, a Herzog- és Hatvany-gyűjteményekből elvitt alkotások, valamint Kornfeld Móric csodálatos gótikus faszobrai, értékes bútorok, iparművészeti tárgyak szerepeltek többek között a visszaigényelt tárgyak között. Ezek közül eddig csak a sárospataki különleges könyvgyűjtemény egy része került haza, amelyet baráti gesztusként értékelhetnénk, ha az önkéntesen vállalt hosszú őrzésért az orosz állam nem nyújtotta volna be a számlát. De megemlíthetjük a Puskin Múzeumot is, amely a magyar műtárgyakat állandó kiállításának anyagaként kezeli, és a múzeum vezetése hallani sem akar a visszaadásukról.

A legújabb, a magyar műgyűjtés történetét bemutató reprezentatív album szerzője az Andrássy-gyűjtemény megsemmisülése kapcsán megjegyzi:

A kollekció magját állhatatosan őrző grófnő (Andrássy Gyuláné, Zichy Eleonóra) a legtöbb jelentős budapesti gyűjtőhöz hasonlóan a fővárost elérő repülőtámadások miatt úgy döntött, hogy a Fő utcai palota festményeit leakasztja otthona falairól és biztonságba helyezi őket. 1943 nyarán a műtárgyak a Magyar Általános Hitelbank bombabiztos széfjeibe kerültek, s így sérülés nélkül átvészelték Budapest ostromát. A trezorokat azonban itt is, mint az összes fővárosi bank esetében, a szovjet csapatokkal érkező, műtárgyak zsákmányolására szakosodó Gazdasági Tiszti Bizottság »erőművi úton«, vagyis robbantással felnyitotta, és a bennük talált értékeket szinte hiánytalanul elszállította. Így tűnt el Andrássy remek Canaletto-vedutája, Turner velencei tengerképe, csaknem a teljes barbizoni anyag és jó pár magyar festmény, köztük Ferenczy Károly Festő és nézője című munkája.{6} A Múzeumok és Műemlékek Országos Központja 1952-ben kiadott néhány füzetet, amelyben felsorolták a veszteségek listáját. Ezek szerint a háború alatt 3054 műtárgy tűnt el, a Szépművészeti Múzeumból 925, a Fővárosi Képtárból 1119, más nyilvános gyűjteményekből pedig mintegy 1010 műtárgy, amelyeket a sok kutatás ellenére sem sikerült megtalálni.{7}


{1}A magyar Szent Korona történetének könyvtárnyi irodalma van. Nemcsak művészettörténeti szempontokból vizsgálták sokan, de történeti, politikai jelentőségéről (Szent Korona-tan) is számos könyv olvasható, egészen a Szent Korona őrzésére vonatkozó nagyon érdekes szabályokig, amelyek a 11. századig nyúlnak vissza. Többen feldolgozták a koronarablások történetét is.

{2}A Sacco di Roma, Róma feldúlása 1527. május 6-án kezdődött. Az V. Károly német-római császár szolgálatában álló német és spanyol zsoldos hadsereg lerombolta a középkori és reneszánsz épületeket, palotákat, templomokat fosztott ki és Róma páratlan értékeinek, műtárgyainak 90 százalékát elrabolta. Róma lakosságának nagy része is odaveszett vagy elmenekült.

{3}AkinschaKoslowToussaint 1994; Akinscha 1955.

{4}Stafford 2007.

{5}Mravik 1998. 139147.

{6}Molnos 2017. 63.

{7}Mravik 1991. 1011.
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