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FELÜTÉS

TAVALY TÖLTÖTTE BE A NEGYVENET a szűk, fővárosi értelmiségi kezdeményezésként induló, ma világszerte százezreket vonzó táncházmozgalom (lásd: A magyar folk története, Kossuth Kiadó, 2013), idén pedig ugyanezt a szép kort érte meg a népzenei újhullám egyik legfontosabb oszlopának számító Muzsikás együttes. Az a zenekar, amelynek tagjai a kezdetektől az eredeti parasztzene művelőitől (a muzsikásoktól) igyekeztek eltanulni, ellesni a hiteles zenélési módot. S akik azóta a világ legpatinásabb koncerttermeibe juttatták el a magyar népzene szépségét, hírét, erejét.

Hogy az elmúlt negyven évben ennyire kiemelkedtek a magyar mezőnyből, annak oka számos és összetett. Egyrészt volt honnan meríteniük, hisz a tagok családi hátterében roppant komoly szellemi erők álltak. Másrészt rendkívül tudatosan állították össze műsoraikat, keresték meg az üzenethez a megfelelő zenei környezetet. Többek között olyan korszakos folkslágereket jegyezve, mint az Indulj el egy úton, a Hulljatok, levelek, a Hidegen fújnak a szelek vagy az Azt gondoltam, eső esik. Az együttes sikeréhez pedig zenei tehetségük mellett nyilván az is hozzájárult, hogy mindannyian jól beszélnek idegen nyelveket, Hamar Dániel pedig kitűnő szóvivő. S ha egyénileg esetleg akadtak is náluk jobb zenészek, csapaterőben verhetetlenek. Abban ugyanis, hogy a Muzsikás ilyen hosszú távon, ekkora magasságokat járhasson be, minden tagnak megvolt a maga egyéni és pótolhatatlan szerepe.

Az elmúlt negyven évben számos területen törtek utat. 1973 őszén az FMH-ban indított, tánctanítással egybekötött táncházuk később etalonná vált. Koncertszámaikban merészen házasítottak tudományosan nem összeillő szövegeket és dallamokat. A revival mozgalomból elsőként jegyezhettek tisztán népzenei nagylemezt. Javarészt ők kísérletezték ki, miként lehet a színpadon népzenét hatásosan előadni. Mi több, konferálásokkal, rövid magyarázatokkal – ha kell, szofisztikált show-val – a közönséghez közelebb vinni azt. Velük történt meg elsőként, hogy megfordult a szerep: nem ők kísérték a táncosokat, hanem az ő számaikból született egész estés, néptáncos koreográfia.

A magyar népzenét külföldön az elsők között ismertették és szerettették meg a nem magyar anyanyelvűekkel. A nyolcvanas évek második felétől Európa- és Amerika-szerte forgalmazták nagylemezeiket. A világ számos komolyzenei szentélyében általuk szólalt meg elsőként magyar népzene. Nem véletlen hát, hogy 1999-ben – a revival mozgalomból elsőként – megkapták a Kossuth-díjat. 2008-ban pedig – első európai zenekarként – a legrangosabb nemzetközi világzenei elismerést, a WOMEX Díjat.

Ez a könyv tehát az ő történetük. Élményeket felidézve, fotókkal, adatokkal tarkítva.


MEG KELL A BÚZÁNAK ÉRNI…
(A TÁNCHÁZMOZGALOMRÓL)

Ha van valami, amit a táncházmozgalom érdekében tettünk, az azt hiszem az, hogy mi vettük a fejünkbe először azt, hogy ezt a muzsikát pontosan úgy kell játszani, ahogy van. Nem feldolgozva, nem átalakítva, hanem pontosan úgy. Ez volt a nagy ötlet! Ezt mi akkor nem érzékeltük ilyen világosan, csak úgy kedvtelésből játszottunk, aztán amikor a kontrázás már kezdett menni nekem, négy-öt darabot el tudtunk játszani. Jellemző a történetre, hogy egy szereplésünk alkalmával odajött hozzánk egy alacsony kis ember, és bemutatkozott, hogy ő Bárdos Lajos, majd megkérdezte, hogyan tudtuk mindezt megtanulni, mert ő nem hitte el Lajthának, hogy ez lehetséges. Tehát még maguk a kutatók sem hittek ebben.

Sebő Ferenc, 2010

A MUZSIKÁS GYAKORLATILAG EGYIDŐS a táncházmozgalommal. A kezdeti időszakban – a Sebő együttes mellett – annak legfontosabb motorja, leginnovatívabb formációja, legnépszerűbb előadója, az ezredforduló környékétől pedig első számú folk nagykövete a nagyvilágban. Ténykedése teljességgel elválaszthatatlan a hetvenes évek hajnalán induló népzenei új hullám létrejöttétől, mozgásától, fejlődésétől és kiteljesedésétől. S bár négy évtizedes, sikerekben dúskáló pályájuk során számtalan irányból érte őket ilyen-olyan kritika, abban mindenki egyetért, hogy a táncházmozgalomnak a Muzsikás az egyik legfontosabb oszlopa.

Tagjai a kezdetektől ott forgolódtak a folk revival földmozgások epicentrumának számító Bartók Béla Táncegyüttesben. Éri Péter már gimnazistaként ott bőgőzhetett az új zenét és hangzást kutató, nálánál 6-7 évvel idősebb Halmos Béla és Sebő Ferenc mellett. Plusz csapásolt keményen a Bartók együttesben. Akárcsak későbbi társa, a szintén gimnazista ifj. Csoóri Sándor. Miközben 1972 őszétől a Timár Sándor vezette táncegyüttes kíséretében ott muzsikált Sipos Mihály és Hamar Dániel.

TUDOMÁNYOS ALAPOK:
VIKÁR, BARTÓK, KODÁLY, LAJTHA

Mielőtt azonban beleszaladnánk a részletekbe, érdemes vázlatos kitérőt tenni arra a szellemi-zenei-közérzeti mozgolódásra és miliőre, amelynek eredői mentén a hetvenes évek hajnalán a Muzsikás megszületett. Arra az alulról szerveződő zenei, táncművészeti, közművelődési és életforma forradalomra, amely aztán táncházmozgalom{1} néven írta be magát az egyetemes kultúrtörténelembe. S amelynek persze szintén megvoltak a maga előzményei, előképei. Mi több, olyan szintű történelmi és tudományos alapjai, amelyekre Sebőék és a Muzsikás együttes anno bátran építkezhetett.

Az, hogy a népzene a huszadik század elején oly jelentős mértékben hathatott a magyar műzenére, olyan nagy formátumú zeneszerzők, mint Bartók Béla, Kodály Zoltán vagy Lajtha László munkásságára, annak oka számos és összetett. Alapvetően azért, mert ők olyan térségben nőttek fel és alkottak, ahol alig maradt fenn más zenei hagyomány. Miközben például az iparosodó, polgárosodó német nyelvterületen a népies hagyományokat egyre inkább egy urbánusabb, nemzeti karakterét fokozatosan elvesztő populáris kultúra váltotta fel, addig a Habsburg Birodalomhoz tartozó Magyarországon a népművészet felfedezése csak a tizenkilencedik század második felében indult virágzásnak. Így a huszadik század elejére (Erdélyben később is) óhatatlanul megőrzött olyan kulturális rétegeket, amelyek a kontinens nyugati felében rég kivesztek a mindennapokból. Bartók, Kodály és Lajtha a huszadik század hajnalán – saját kulturális gyökereiket keresve – így találhattak és csodálkozhattak rá a parasztok és falusi muzsikusok által megőrzött népdalokra és dallamokra. S kezdtek bele ezek gyűjtésébe 1905-ben, illetve 1910-ben.

Persze nem ők voltak az elsők. Mindenekelőtt Vikár Béla (1859–1945) etnográfus, nyelvész, aki a tizenkilencedik század utolsó éveiben – Európában elsőként – a szervezett népzenegyűjtés tudományos módszertani alapjait is lefektette. Gyűjtései során egyrészt remekül kihasználta azon képességeit, hogy beszédsebességgel tudott gyorsírni (ami a hangrögzítés előtti korszakban a születő új tudományág, az etnográfia területén a hiteles és pontos rögzítés szempontjából különösen fontos volt), másrészt az elsők között szorgalmazta a szövegekkel párhuzamosan a dallamok gyűjtését is. És ehhez – 1895-ben, Európában szintén elsőként – az akkoriban elérhető legkorszerűbb technikát, a fonográfot vetette be.

Bartók Béla (1881–1945) és Kodály Zoltán (1882–1967) alapvetően Vikár Béla nyomdokain haladt tovább. De elődjük elképzeléseit és tudását egészen más dimenzióba helyezték. Mondhatni, megvetették a magyar népdal- és népzenekutatás máig ható stabil alapjait Az elkövetkező évtizedekben – nemcsak magyar nyelvterületen – több tízezer dallamot gyűjtöttek. De nemcsak gyűjtötték, hanem osztályozták, kutatták és rendszerezték azokat. Feltúrták a magyar népdal sajátosságait és felállították annak máig használatos (bár néhány ponton módosított) osztályozási rendszerét. Bartók megírta a zenei folklorisztika első tudományos igényű, tipológiai jellegű, közel 400 dallampéldával illusztrált összefoglalóját (A magyar népdal, 1924), Kodály pedig az 1937-ben megjelent, A magyar népzene című tanulmányában a történelmi folyamatokat és a rokon népekkel való népzenei kapcsolatokat is összefoglalta.

Lényeges momentum, hogy Bartók és Kodály nemcsak gyűjtötte, vizsgálta, rendszerezte és osztályozta a magyar népdalokat, hanem ezeket a dallamokat fel is használták műveikben. Ráadásul Kodály a zeneoktatás terén is maradandót alkotott, többek között beemelte a népzene tanítását a közoktatásba.

A magyar folklórban a zene, az ének és a tánc elválaszthatatlan hármas egység – ezt már a Bartóknál és Kodálynál mintegy tíz évvel fiatalabb, őket példaképnek tekintő, de egyéni utat járó Lajtha László (1892–1963) jelentette ki. Vélhetően ő volt az, aki a harmincas évek elején az addig szinte teljes egészében a népdalokra összpontosító gyűjtők közül elsőként kimondta ezt. Nyilván azért is, mert a visszaemlékezések szerint nemcsak az énekesekkel, hanem a falusi zenekarokkal is szoros kapcsolatban állt. Lajtha azt is világosan látta, hogy a lejegyzések és filmfelvételek nem egyebek, mint pillanatképek, amelyek sorozatából lehet megkapni egy-egy dal, zene vagy tánc valódi jellegét. Ezért kell időről időre újra visszamenni, és újra és újra rögzíteni azokat.

GYÖNGYÖSBOKRÉTA
ÉS ÁLLAMILAG SZORGALMAZOTT HAGYOMÁNYŐRZÉS

Bartók Béla, Kodály Zoltán és Lajtha László gyűjtései, rendszerezései, kutatásai mindenekelőtt tudományos szempontból jelentettek mérföldköveket. Tömeghatását tekintve azonban a leglátványosabb népművészeti megmozdulás a Paulini Béla (1881–1945) által életre hívott Gyöngyösbokréta volt. E sajátos, a harmincas évek elején indult és a háború után betiltott kulturális mozgalom nemcsak a hagyományőrzésben játszott fontos szerepet, hanem azért is jelentős, mert kulturális célok érdekében a magyar parasztság körében korábban soha nem látott tömegeket mozgatott meg. A sajtó pedig a magyar kultúra egyik megváltójaként üdvözölte.

A korszak magyarkodó közhangulatához, népieskedő kultúrpolitikájához remekül passzoló nagyszabású fővárosi bemutatókat persze nagymértékben áthatotta a parasztromantika: az előadásokban a városi polgárok csak a vidéki lét felhőtlen bájával szembesülhettek, a parasztságot nyomorító valós társadalmi kérdésekkel nem. Eközben mégiscsak ezek a Szent István-napi ünnepségekhez kötődő bemutatók jelentették a parasztság számára a legrangosabb fórumot. Ahol 6–8 napon át olykor 60 ilyen csoport is felvonulhatott. Saját ünnepi viseletében, saját táncait járva, saját tradícióit bemutatva. Így abban a száz községben érezhetően tovább maradt életben a hagyomány.

A Rákosi-korszakban aztán egészen más politikai szempontok miatt tették államilag szorgalmazottá (és persze finanszírozottá) a hagyományőrzést. Minden állami ünnepen és mozgalmi rendezvényen kötelezően fölléptek tánccsoportok és népdalokat éneklő kórusok, a rendszer jellegéből adódóan megint nem annyira a hitelességre, sokkal inkább a felszínre, a díszletekre helyezve a hangsúlyt. Sokak szerint ebben az időszakban indult meg a népi kultúra pusztulása Magyarországon. A felnövekvő generációk számára pedig egy életre megutáltatták azt.

Az ötvenes éveket Magyarországon a szovjet típusú hagyományőrzés uralta. Mintájául az Igor Mojszejev (1906–2007) vezette, 1937-ben alakult Szovjetunió Állami Néptáncegyüttese szolgált, melyet Sztálinék előszeretettel neveztek a maguk kulturális fegyverének. Mojszejev olyan új táncművészeti műfajt igyekezett megteremteni, amely – meghatározása szerint – egyesíti magában a magas professzionális technikát a színes és sokoldalú népi táncművészet alakzataival. Sosem törődött az autentikusságra való törekvéssel, sem a nemzeti karakterrel, számára a folklór pusztán művészi inspirációs forrást jelentett. Miként lépten-nyomon hangoztatta, együttesével nem gyűjtő, hanem alkotó munkát szeretne végezni.

Így alakult ki tehát a néptánc és a balett ötvözéséből az az autentikus néptáncot gyakorta szirupossá, mesterkéltté tévő Mojszejev-stílus, amelyet aztán az 1950-ben létrehozott Magyar Állami Népi Együttes, majd nyomában a többiek szintén átvettek. A Rábai Miklós (1921–1974) által fémjelzett korszakban a folklór felszínes ismeretén alapuló, show-jellegű színpadi produkciók jellemezték az együttes tevékenységét. S majd csak jóval a táncházmozgalom berobbanása után bukkant fel ott az az új koreográfus-generáció, amely ugyan továbbra is a látványos virtuozitásra helyezte a hangsúlyt, de munkáit egyre jobban áthatotta a népi kultúra egyre alaposabb ismerete.

A PATRIA-SOROZAT

Bartók, Kodály és Lajtha a gyűjtés, kutatás és rendszerezés mellett legalább annyira fontosnak tartotta a népdalok, népzenei felvételek minél szélesebb körben való megismertetését. 1938-ban a fiatal néprajzkutató Ortutay Gyula (1910–1978) agilis szervezőkészségének köszönhetően nagyszabású felvételsorozat kezdődhetett a Magyar Rádióban. A rögzített anyagokból 1942-ig – Népzenei felvételek PATRIA hanglemezeken címmel – összesen 107 darab 78-as fordulatszámú korong jelent meg.

A háború után a rádiós felvételek – immár Lajtha László irányítása mellett – újraindultak, egészen 1963-ig folytak, de megmaradtak tudományos berkekben. S bár a Rajeczky Benjamin szerkesztésében 1964-től a Hungarotonnál elindult mikrobarázdás sorozatba azért bele-belekerültek Patria-felvételek, arra egészen 2001-ig kellett várni, hogy a teljes anyag elérhetővé váljon.

Magyarországon az ötvenes–hatvanas években százszámra alakultak szovjet típusú amatőr tánccsoportok, amelyek szinte kivétel nélkül megelégedtek azzal, hogy a színpadon stilizált, megkoreografált néptáncokat adtak elő. Táncosaik másra nem is lettek volna képesek. Mégis, paradox módon a táncházmozgalom beindulásáig lényegében ezekben a társulatokban ápolták egyedül a néptánc- és népzenei hagyományokat Magyarországon. Miként Halmos Béla többször rámutatott, épp ez az amatőr néptáncegyüttesek mozgalma jelentette a táncházmozgalom egyik közvetlen előzményét, elindulásának alapját. Merthogy mindenekelőtt épp ezzel a szemlélettel, hozzáállással mentek ők szembe.

FRISS SZEMLÉLET
A NÉPTÁNCKUTATÁSBAN

Még mielőtt azonban eljutnánk a táncházmozgalom origójához, a legeslegelső magyarországi (még nem nyilvános) táncházhoz, mindenképp érdemes felfejteni azokat a közvetlen tudományos előzményeket és emberi szálakat, amelyek végül 1972. május 6-án este a Liszt Ferenc téri Könyvklubba vezettek.

A RÖPÜLJ PÁVA FELSZABADULÁSI NÉPDALVERSENY

A hetvenes évek elején indult táncházmozgalom egyik közvetlen előzményét a Művelődésügyi Minisztérium és a KISZ Központi Bizottsága által szervezett, a Magyar Televízió által meghirdetett Röpülj páva felszabadulási népdalverseny jelentette. Kevés televíziós vetélkedőműsornak volt ekkora társadalommozgósító hatása: az adások nyomán sorra alakultak – elsősorban vidéken, azon belül is a falvakban – a saját kedvtelésre, közös éneklést ápoló pávakörök.

A Vass Lajos által vezetett első Röpülj páva felszabadulási népdalversenyt 1969. szeptember 21-én, Battonya felszabadulásának évfordulóján (innen a címében a jelző) rendezték Sopronban, döntőjét pedig 1970. március 29-én szintén ugyanott. Az elő- és a középdöntőkben, illetve a döntőkben összesen 412 – többségében nem közismert – népdal hangzott el.

Figyelemre méltó kezdeményezésként a közönség népdalok gyűjtésével, pontosabban addig kiadatlan, nem közismert népdalok beküldésével segíthette a neki tetsző versenyzőt, voksával – azaz a beküldött népdallal – növelhette az adott énekes döntőbe jutásának esélyeit. Az ily módon szavazatként beérkezett 5245 dalból 1066-ot fogadott el az MTA Népzenekutató Csoportjának munkatársaiból álló bizottság. Szintén újszerű volt, hogy a verseny után mindig közös daltanulás és éneklés zárta az adásokat.

Bár az 1969/70-es Röpülj páva vetélkedőt még további három követte, mind közül a legelső váltotta ki a legnagyobb társadalmi mozgósító hatást. Többek között ott bukkant fel Faragó Laura (ő nyerte az egyik fődíjat), Budai Ilona, Dévai Nagy Kamilla és Ferencz Éva. No és nem utolsósorban itt csodálkozhatott rá először az ország a táncházmozgalmat 1972-ben zenei szempontból elindító Halmos–Sebő-duóra.

Az egyik legközvetlenebb impulzust kétségkívül a magyar néptánckutatásban az ötvenes–hatvanas években megjelenő újszerű, friss szemlélet jelentette. Martin György (1932–1983), Pesovár Ernő (1926–2008), Pesovár Ferenc (1930–1983), Andrásfalvy Bertalan (1931–) és társaik gyűjtéseik során a képet és a hangot már egyaránt rögzítették, a táncfolyamatokat nemcsak a helyszínen, hanem filmről többször visszajátszva jegyezték le, részletes elemzéseket írtak hozzá, mozgáscsoportokat alakítottak ki, majd azokat különböző szempontok szerint rendszerezték. Ennek eredményeként születhettek meg azok a tudományos összefoglalók, amelyek egyrészt kellő áttekintést adtak a magyar néptáncról, tánckultúránk történeti alakulásáról, másrészt minden további monografikus munka alapját adták. És alakulhatott ki az a komplex igényű (táncot és zenét, szokáskeretet és a táncélet egyéb jelenségeit egységben vizsgáló) kutatási módszer, amelyben kellő egyensúlyba került a koreográfiai és a néprajzi szemlélet.


{1}A témáról bővebben lásd: Jávorszky Béla Szilárd: A magyar folk története, Kossuth Kiadó, 2013
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