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Bevezetés: Kezdjük újra!

A könyv célja annak vizsgálata, hogy a múlt megőrzésének 
és újrajátszásának igénye, felforgatása, valamint kritikája 
miként jelenik meg a kortárs előadóművészetekben, illetve 
hogyan hatja át az archiválási gyakorlatok kulturális tereit. 
A hat esettanulmány színházi és táncelőadásokkal, illetve a 
Kádár-rendszer (kultúr)történetének és emlékezetének bi-
zonyos szegmenseivel foglalkozik: részben az előadásokban 
tematizálódó problémák, részben pedig a kurrens művészet-
tudományi módszertanok dokumentációval és archiválással 
kapcsolatos szempontjai mentén. A kutatás és a tanulmá-
nyok összerendezésének kiindulópontját az a megfigyelés 
adta, hogy az elmúlt évtizedek során a múlt és az archívumok 
performativitására, illetve a művészettudományok metodo-
lógiai változásaira reflektáló kurrens elméletek1 egyre inkább 

1 Diana Taylor, The Archive and the Repertoire: Performing Cultural 
Memory in the Americas, Durham and London, Duke University Press, 
2003.; Rebecca Schneider, Performing Remains: Art and War in Times 
of Theatrical Reenactment, London, Routledge, 2011.; Perform, Repeat, 
Record: Live Art in History, szerk. Amelia Jones, Adrian Heathfield, 
Bristol and Chicago, Intellect, 2012.; Performing Archives/Archives of Per-
formance, szerk. Gundhild Borggreen, Rune Gade, Copenhagen, Uni-
versity of Copenhagen – Museum Tusculanum Press, 2013; Materializing 
Memory in Art and Popular Culture, szerk. Laszlo Muntean, Liedeke 
Plate, Anneke Smelik, New York, Routledge, 2016.; Fluid Access: 
Archiving Performance-Based Arts, szerk. Barbara Büscher, Franz An-
ton Cramer, Hildesheim, Olms Verlag, 2017.; Artists in the Archive, 
szerk. Paul Clarke, Simon Jones, Nick Kaye, Johanna Linsley, London, 
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megkérdőjelezték a stabil entitásként elképzelt szöveges doku-
mentumok mindenhatóságát, és azt a formát is, ahogyan ezek 
a múlttal való párbeszédet elősegíthetik. Ehelyett, a testalapú 
gyakorlatok előtérbe kerülésével megkezdődik az elmozdulás 
a múlt megőrzésének és hagyományozásának lehetőségeiben: 
elindul a test által generált energiáknak, a gesztusok és koreo-
gráfiák újrajátszásának, vagy a repertoáralapú logikának a fel-
értékelődése. Mindez azt is jelenti, hogy a múlt eseményeinek 
újfajta megőrzési és felidézési módjai belépnek a fluiditás, az 
eseményszerűség, sőt, adott esetben a destabilitás rendjébe. 
Így a szövegdokumentumok rekonstruálása, újraolvasása és 
kiállítása mellett/helyett sok esetben a hangok, a gesztusok 
és a fizikai test anyagszerűsége kezdeményez teljesen újszerű 
párbeszédet az (el)múlttal.  

A megőrzés és archiválás módszertanának fenti változá-
sa pedig különös jelentőségre tesz szert a színháztudomány 
területén, ahogyan arra Schuller Gabriella is rámutatott:  
„A színháztörténet-írás és színházelmélet közelmúltbeli egyik 
paradigmaváltása a teátrális események emlékezetének és ar-
chiválásának problémájához kapcsolódik. Míg a teória koráb-
ban a színház specifikumát a többi műfajjal szemben annak 
jelenidejűségében és a tulajdonképpeni műalkotás eltűnésé-
ben határozta meg, mára ez a nézet több szempontból is meg-
kérdőjeleződött. Egyebek mellett aláássák azok az elméletek, 
amelyek szkeptikusak a tiszta jelenlét megragadhatóságát il-
letően, és a jelenlét nyomszerűségét, konstruáltságát hangsú-
lyozzák. Egy másik izgalmas kérdéskör az élő esemény és a holt 

Routledge, 2018.; Agency: A Partial History of Live Art, szerk. Theron 
Schmidt, Bristol and London, Intellect and Live Art Development 
Agency, 2019.
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dokumentáció oppozíciójához kapcsolódik: Philip Auslander 
gyakran idézett tézise szerint éppen a másodlagosnak, utóla-
gosnak tekintett dokumentum lépteti közösségi diskurzusba 
az eseményt, a két dolog egymás relációjában létezik, éppen 
ezért a dokumentum/dokumentáció performatív hatalommal 
bír. További szempont a materiális maradványok újrajátszá-
sokban való felhasználása, ami az egyedi esemény eltűnése 
helyett a továbbélés/újraélesztés metaforáját és értelmezői ke-
retét kínálja a befogadónak.”2 

Ez a kutatási fókusz így lehetőséget ad arra, hogy olyan kor-
társ színházi és performatív formák kerüljenek párbeszédbe az 
emlékezés közösségi és egyéni gyakorlatainak, valamint a múlt 
hagyományozódásának kultúratudományi kategóriáival, mint 
a dokumentumszínház, a lecture performance, az újrajátszás, 
a megemlékezés vagy a rekonstrukció. A színházi és történeti 
archívumok megőrzési gyakorlatainak vizsgálata ezen túl fel-
hívja a figyelmet a művészet- és színháztörténetek materiális 
és mediális elemzési kereteire is, amely merőben új fényben 
tüntetheti föl a történetírási módszertanokat. 

Az archívumok vitalizálása az eseményszerűség jegyében 
megbontja a binárisnak tételezett viszonyt dokumentum és elő-
adás között. Ennek kortárs színházi gyakorlatban megmutat-
kozó példáit az elmúlt évtizedek dokumentumszínházi előadá-
sai adják, amelyek kapcsán az archívumban fellelhető anyagok 
valóságossága és a színpadi fikciós keretek egymást kicselező 
rendszerei váltak a kutatások központi kérdéseivé. A bizonyí-
ték, tanúság, repertoár kategóriái az előadói test fizikai jelen-
létén keresztül válnak újragondolhatóvá. Carol Martin Theatre 

2 Schuller Gabriella, Megtapasztalás, kontextus: Két előadó-művészeti 
kiállításról, Színház, 55. évf. 1. sz., 2022, 33 (33–35).
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of the Real című 2013-as könyve ennek kapcsán a valóság, igaz-
ság és autentikusság háromszögét elemezte a valóság színpadi 
színrevitelei, illetve a valóság teatralizálásának horizontjában.3  
A dokumentumok eljátszásának formai és műfaji határai, a 
tanú pozíciójának etikai kontextusa, bizonyos történelmi nar-
ratívák megkérdőjelezése, a mindennapok történeteinek elő-
térbe kerülése azok a problémakörök, amelyek minduntalan 
előkerülnek a dokumentumszínház önreflexív gyakorlataiban.  

A színház- és performansztudomány keretein belül a do-
kumentáció performativitása, valamint a test emlékező és em-
lékeztető funkciója közösen mutat rá a történeti és művészeti 
események megmaradásának új lehetőségeire. Ennek a para-
digmának elméleti kereteit kétségkívül Diana Taylor 2003-as 
és Rebecca Schneider 2011-es könyvei fektették le, melyek az 
előadóművészetek, az élő művészet, a performativitás, az újra-
játszás és a repertoár felől értelmezték újra a korábban állami 
kontroll és rögzített, írásos tudás felől értelmezett archívumok 
és archiválási gyakorlatok lehetőségeit.4 Taylor The Archive and 
the Repertoire című, dél-amerikai kultúrtörténetet vizsgáló 
könyvében a performansztudomány hasznosíthatósága és fon-
tossága mellett érvel a kultúrakutatásban: „azáltal, hogy a for-
gatókönyveket és a narratívákat is vizsgálat tárgyává tesszük, 
kiterjesztjük abbéli képességünket, hogy közelről elemezzük 
a megélt és az írott valóságot, a mindkettőt jellemző idézési 
gyakorlatokat, azt, hogy a hagyományok miként jönnek létre 
és miként versenyeznek egymással [...].”5 A múlt képzeteinek 

3 Carol Martin, Theatre of the Real, London, Palgrave Macmillan, 2013. 
4 Diana Taylor, i. m.; Rebecca Schneider, i. m.
5 Taylor, i. m. 32. A külön nem jelölt helyeken ezentúl az idegen nyelvű 

idézetek fordítása tőlem: D. K. 
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mozgásba hozataláról van itt szó: a statikusként elképzelt ké-
peket és szövegeket körülfonó, azoknak kontextust biztosító 
játékrendről, ideértve a gesztusokat, a kimondott szavakat, a 
mozdulatokat, a táncot, az éneket, amelyek megismerése révén 
az archívumok is életre kelhetnek. 

Performing Remains című könyvében Schneider az archí-
vumok felülvizsgálatát az újrajátszás műfaján keresztül vég-
zi el: emlékezetes példája, amikor az amerikai polgárháború 
megértése céljából nem az archívumba vezető, történészek és 
egyéb tudósok által legitimált utat választotta, hanem egy pol-
gárháborús újrajátszás eseményét.6 Ez az esemény megengedte, 
hogy a testek által kibillentett idő tapasztalatával szembesüljön, 
teljesen eltérő elrendezésben, mint amit a dokumentumlogika 
lefektet. Schneider rámutat, hogy a múlt ugyanúgy megzavar-
hatja a jelent, mint fordítva: mindkettő fennmarad, kölcsönös 
zavart fenntartva. Ez pedig azt is jelenti, hogy ami eltűnt, az 
sohasem veszett el teljesen, és cserébe az élők sem teljes mér-
tékben csak a jelennek, az életteliségnek felelnek.7 Ezenfelül az 
újrajátszott polgárháború immerzív élménye – habár a kutató 
csak szemlélőként vett részt az eseményekben – rámutatott az 
emlékezetipar élő történelemként hivatkozott népszerű és gya-
korlatorientált részére.8 A múlt újrajátszásának lehetősége rá-
adásul a tudásátadás egy olyan módjára hívja fel a figyelmet, 
amelyik nem a rációalapú megértést helyezi a hierarchia csúcsá-
ra, hanem a fizikai átélésen, a test aktív bevonásán, a cselekede-
tek megismétlésén keresztül a szómán átszűrt megértés kerül a 
figyelem középpontjába. Ekképpen ez a tudásátadás jellegében 

6 Schneider, i. m. 1.
7 Uo. 15.
8 Uo. 2. 
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performatív és előadásközpontú, médiuma pedig a – szellemi és 
fizikai dichotómiát felülíró – élő, lélegző, cselekvő test. 

Az újrajátszás mint a múlthoz való kapcsolódás és a múlt 
megismerésének speciális módja természetesen a művészettör-
ténetek számára is jelentős módszertani eszközzé vált. Ennek 
eredménye az Amelia Jones és Adrien Heathfield által szer-
kesztett 2011-es Perform, Repeat, Record című kötet, amelyik 
elsősorban az angolszász diskurzusban ismert performansz- 
és képzőművészek, valamint színészek – többek között Orlan, 
Rabih Mroué, Carolee Schneemann, Franko B, Ron Athey, 
Tilda Swinton, Marina Abramović – aktív bevonásával vizs-
gálta a sokáig eltűnőként és megismételhetetlenként értett tes-
tet a live art műfajaiban.9 Az időbeliség, megtestesülés, élmény 
kategóriáinak felülvizsgálata képezte a gerincét a tanulmány- 
és interjúgyűjteménynek, amelyik arra a módszertani kérdésre 
keresett minél sokszínűbb és több forrásból származó választ, 
hogy az élő művészet miként íródik bele a történelembe, mik 
ennek a módjai, felületei, médiumai.10 Ebben a könyvben is 
külön figyelmet szentelnek az újrajátszás gyakorlatainak, s 
annak, hogy ezek miként befolyásolták a vizuális művésze-
tek, a performanszművészet és egyéb testalapú művészetek 
területeinek önértését, valamint az archívumok és művészet- 
dokumentáció újraértelmezését olyan szerzők elméleti írásain 
keresztül, mint Philip Auslander, Rebecca Schneider, André 
Lepecki és Boris Groys.11 

2013-ban jelent meg a Koppenhágai Egyetem kiadásában a 
Gundhild Borggreen és Rune Gade által szerkeszett Performing 

9 Perform, Repeat, Record… i. m.
10 Uo. 11.
11 Uo. 47–219.
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Archives / Archives of Performance című tanulmánykötet, ame-
lyik az archívumok, történelem és emlékezet megértésének 
új útjait vizsgálta, elsősorban az újrajátszás elméletein és gya-
korlatain keresztül.12 A könyv szerzőgárdája a Performance 
Studies International folyóirathoz kötődik, és különösképpen 
ahhoz a kutatási irányhoz, amelyik az előadás-dokumentáció 
és a performanszok archívumbeli helyzete iránt érdeklődik, s 
amelynek következtében a dokumentáció és reprodukció kér-
dései kerülnek fókuszba, valamint a megőrzés, mediatizáció 
és átalakulás archívumon belüli gyakorlatai.13 A kötet nyitó-
tanulmánya Heike Roms írása a performanszművészet archi-
válási gyakorlatai kapcsán, amelyben a szerző a performansz-
életművek hagyományozódásának aktív és együttműködésen 
alapuló dinamikáit elemzi, rámutatva arra, hogy a „törődés” 
(care) fogalma hogyan kapcsolja össze az alkotók és kutatók, 
valamint egyéb szakemberek és civilek tevékenységeit a meg-
őrzés és értelmezés során.14  

A fenti elméleti és módszertani kereteket végül a Paul  
Clarke, Simon Jones, Nick Kaye, Johanna Linsley által szer-
kesztett 2018-as Artists in the Archive című kiadvány mutatta 
be új szempontból, elsősorban a művészeti és kutatási gyakor-
latok párbeszédbe léptetésén keresztül.15 Itt a fókusz már na-
gyon hangsúlyosan az archívum anyagainak materialitására és 
ágenciájára kerül, valamint a maradványok újrafelhasználásá-
nak és újrajátszásának politikai és filozófiai kereteire. A kötet 
célja, hogy megkérdőjelezze a művészeti és tudományos gya-

12 Performing Archives / Archives of Performance… i. m. 9.
13 Uo. 11. 
14 Heike Roms, Archiving Legacies: Who Cares for Performance Remains?, 

In Performing Archives/ Archives of Performance… i. m., 35–52.
15 Artists in the Archive… i. m.
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korlatok közötti szétválasztást, így egyazon skála különböző 
pontjain vizsgálja a kísérleti színház, a performanszművészet, 
a kortárs tánc, a vizuális művészetek gyakorlatait, illetve az 
archiválási és kurátori gyakorlatokat.16 A kötet szerkesztői kö-
zül Paul Clarke ráadásul részt vett a University of Bristol és 
az Arnolfini Gallery égisze alatt a Performance Re-enactment 
Society (PRS) [Előadás Újrajátszási Társaság] létrehozásában 
is. A PRS „művészek, levéltárosok és kutatók alkalmi kollek-
tívája, amely archív dokumentumokat és a közönség emlékeit 
felhasználva feleleveníti és újjáteremti a múltbeli művészeti 
élményeket. Együttműködésen alapuló előadásaik a konzer-
válás aktusaiként érthetőek, és a múltbeli műveket új esemé-
nyekké alakítják.”17 

Clarke egyik tanulmányában felelevenít egy beszélgetésso-
rozatot, amelyben azt a kérdést szegezték a PRS csoportnak, 
hogy az újrajátszás nem a performanszművészet lényegének 
elárulása-e.18 Válaszukban ekkor kifejtették, hogy őket első-
sorban az a különbség és eltérés érdekli, ami az előadásokhoz 
kötődő tudás különféle szintjei között áll fenn: ismerni egy 
előadást vizuális értelemben, elképzelni a tényleges előadását 
fejben, illetve a testben és test által megismerni, azon keresz-
tül, hogy tényleg megcsinálják.19 Ennek következtében az ere-
deti mű egy új médiumban, egy új testben talál magának fenn-

16 Uo. 11–12.
17 Performance Re-enactment Society facebook-oldala: https://www.face-

book.com/groups/36004433478/?ref=ts&fref=ts [Utolsó letöltés: 2022.  
02. 26.]

18 Paul Clarke, Performing the Archive: The Future of the Past, In 
Performing Archives / Archives of Performance… i. m. 368–369. 

19 Uo. 369. 
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maradást, mediális váltás történik tehát.20 Ennek kapcsán arra 
is kitérnek, hogy az újrajátszás terminust vélhetően érdemes 
lenne a játszás (enactment) fogalmára cserélni, hiszen a lényeg 
annak felderítése lenne, hogy a múlt akciói mit is kezdenek 
a jelenben, mi történik az emlékezetből felelevenített esemé-
nyekkel, és milyen kritikai viszonyba lép az (újra)játszott mű-
vészeti esemény a múlttal és a jelennel. Ezen túl, a művészet-
történet-írás egyik módszereként is tekintenek projektükre, 
amely megengedi, hogy ne csupán újraírják, de újra is játsszák 
a művészettörténetet, amely a történetírás új, megtestesüléssel 
összekapcsolódó szemléletét tudná prezentálni.21  

Látni tehát, hogy az elmúlt évtizedek során a művészet-
történet, illetve performansz- és színháztudomány kurrens 
diskurzusai miként tematizálták és helyezték kritika alá újra 
és újra a múlt feleleveníthetőségének kereteit. A múlttal való 
kapcsolat elméleti és módszertani kereteit alapvetően alakítot-
ta tehát a test szerepének felértékelődése, amelyen keresztül 
a repertoár, a forgatókönyv, a gesztusok és mozgások, a ko-
reográfiák vizsgálatai új lehetőségeket mutattak a színház- és 
performansztörténetben és -történetírásban. Habár jelen könyv 
színházi és táncelőadásokkal, illetve történeti megemlékezés-
hez kötődő performatív eseményekkel foglalkozik, semmint 
kiemelten performanszokkal, a fenti szakkönyvek és elméleti 
keretek alapvető inspirációt és kiindulási alapot jelentettek a 
jelen kutatás számára. Így az imént röviden bemutatott művek 
és szerzők, elgondolások és módszertani megfontolások több 
fejezetben is szerepet kapnak majd, más-más perspektívából. 

20 Uo. 369.
21 Uo. 370. 
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A könyv hat fejezete közül négyben valamilyen formában 
megjelenik a Kádár-rendszer emlékezete és történeteinek mai 
újragondolása, amely lehetőséget ad egy speciálisan közép- és 
kelet-európai múltkép(zet)nek és annak performatív utóéleté-
nek szorosabb vizsgálatára. Ezen túl pedig mód nyílik annak 
felismerésére, hogy az időszak elemzése és újragondolása fo-
lyamatos mozgásban tartja nem csupán a jelenbeli történeti, 
de művészeti diskurzusokat és gyakorlatokat is. A kötet felépí-
tése három nagyobb tematikai blokkot ölel fel: a kortárs do-
kumentumszínház kérdéseit, az újrajátszás színházi és tánc-
előadásokban való megjelenését, valamint az archívumok és 
archiválási gyakorlatok performativitását. 

A kötet első, Magyar múltak című fejezete egy hazai doku-
mentumszínházi trilógia elemzésére tesz kísérletet: a Kelemen 
Kristóf rendező által összefogott három előadás mintegy pa-
norámaként mutatja fel a kortárs dokumentumszínház műfaji 
és formai lehetőségeit, miközben számot vet a valóság és szín-
revitel kapcsolatával. A 2016 és 2018 között készült előadások 
fókuszában az önéletrajzi civil történetek színrevihetősége, a 
jelenből folyamatosan újraalakuló múlt tapasztalata, a hite-
lesként elfogadott dokumentumok utólagos manipulációjá-
nak színrevitele, új emlékezetek és történetek felkutatása és 
bemutatása áll. Ezen túl a rendszerkritika igénye is összeköti 
az előadásokat, legyen bár szó a kortárs színművészeti kép-
zésről és annak mérgező hagyományairól, a nemzeti identitást 
befolyásoló politika valóságot minduntalan újrakonstruáló 
gyakorlatairól, vagy éppen az állambiztonság által megfigyelt, 
fenyegetett és manipulált közösségek működéséről és minden-
nek jelenre gyakorolt hatásáról. A Miközben ezt a címet olvas-
sák, mi magukról beszélünk egy hatvanas évekbeli félbeszakadt, 
magyar Handke-bemutató apropóján kérdez rá a pályakezdést 
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meghatározó bizonytalanság és kitettség tapasztalataira, il-
letve a nem transzparens kommunikáció és működésmódok 
lebontását sürgeti. A Magyar akác ehhez képest a tények és a 
fikció egymást átíró játékait vitte színre a magyar nemzettu-
dat és önreprezentáció egyik jelképének többirányú elemzésén 
keresztül: tudományos tények, legendák, álhírek és elferdített 
anekdoták mentén. Az akác így különféle politikai, biológiai, 
történeti és kulturális diskurzusok kereszttüzében mutatja 
be újabb és újabb arcait. Az általam trilógiaként elemzett há-
rom előadás utolsó darabja a Megfigyelők volt, amelyik fikciós 
drámává szervezte egy konkrét kutatás eredményét, s ezáltal 
ábrázolta a hatvanas évek fiatal színházi közegében folyó ál-
lambiztonsági műveleteket. Az előadás a kölcsönös fogottság 
állapotának teátrális elrendezéseit mutatta be, s áttételesen 
hozzákapcsolta azt a jelen nyilvános és privát tereit átható 
paranoid viselkedésrepertoárokhoz is. A fejezet így arra fóku-
szál, ahogyan a trilógia a magyar félmúlt örökségét vizsgálja: 
a továbbélő diktatúratapasztalatnak, a generációkon átívelő 
legyőzöttségérzetnek, valamint az autentikus beszéd ellehetet-
lenítésének problémáin keresztül.  

A második, Részvétel, játék és tanúság című fejezet a do-
kumentumszínház műfajának további, az előadói és befogadói 
test szerepét középpontba helyező vizsgálatára vállalkozik az 
egyik legismertebb európai dokumentumszínházi kollektíva, 
a Rimini Protokoll előadásain keresztül. A Rimini Protokoll 
az elmúlt két évtized során élen járt a dokumentarista műfaj 
kereteinek felforgatásában, többek között a civil szereplők, 
nem professzionális előadók színrevitele révén, illetve a nézői 
szerepeket is újragondolta olyan módon, hogy gyakran mo-
bilizálta, résztvevővé vagy játékossá avatta a nézőket. A feje-
zet célja az, hogy bemutassa, miként került a test és a testen 
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keresztül történő megértés középpontba a kollektíva doku-
mentumszínház és immerzív színház műfaji jellegzetességeit 
találkoztató előadásain keresztül. Így tehát a résztvevővé váló 
nézők lehetőségei, az emlékezés és újrajátszás dinamikái, va-
lamint a technikai médiumok és testtapasztalat összefüggései 
szervezik az elemzés szempontrendszerét. A Call Cutta című 
előadás vizsgálata során a fókusz a mobiltelefonok intimitást 
és emberi kapcsolatot segítő és/vagy helyettesítő funkcióján 
lesz, illetve azon, hogy az előadás miként kérdezett rá az in-
diai telefonközpontosok és a nyugati kapitalista társadalom 
felhasználóinak, vásárlóinak kapcsolataira, valamint valóság-
tapasztalataink irányíthatóságára. A Situation Rooms című 
előadás pedig véleményem szerint arra mutatott rá, hogy az 
interaktív videojátékok tapasztalati horizontjában miként vál-
hatnak a nézők egy olyan esemény résztvevőivé, amely egy fé-
lig virtuális, félig fizikai valóságban játszik újra bizonyos múlt-
beli eseményeket. Ráadásul az előadás különlegessége, hogy 
részben társasjátékszerű (újra)játszásként, részben virtuális 
szerepjátékként konstruálódott, így új perspektívából tudott 
rákérdezni valóság és szimuláció, testi tapasztalat és kogníció 
egymást újraíró rendszereire. Ennek eredményeképpen a fe-
jezet arra kíván rámutatni, hogy az (újra)játszás testi energiái, 
a technomediális környezet által formált észlelésmódok és a 
néző felelősségpotenciálja milyen dinamikákat hoz létre, mi-
közben felajánlja azt a lehetőséget is, hogy a múlt eseményeibe 
való fizikai belépésen keresztül a megismerés és tudás új mó-
dozatai váljanak megtapasztalhatóvá. 

A klausztrofóbia visszatér című harmadik fejezet a hazai 
tánctörténet két ikonikus előadását vizsgálja, s ezen keresz-
tül elemzi az újrajátszás szerepét a történeti és kulturális kon-
textusok párbeszédében. A fejezet annak bizonyítását céloz-
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za meg, hogy a Természetes Vészek Kollektíva – a kísérleti 
tánc és body art hagyományait továbbgondoló – két előadása 
együttesen egy olyan tengelyt hoz létre, amely a mentalitás-
beli és esztétikai rekurzivitás problémáját állítja középpontba, 
ilyen szempontból pedig a hazai közelmúlt történeti tapasz-
talatainak is szubverzív értelmezését nyújtja. Az ikonikussá 
váló Eleven térben a szólótáncos, Bozsik Yvette egy szűk üveg-
doboz foglyaként tökéletesen érzékeltette a vasfüggöny mö-
gött évtizedeken át épülő klausztrofób társadalmi-művészeti 
rendszert és az abban uralkodó alávetettség fokozatait. Ehhez 
képest a 2012-es Végtelenbe zárva című előadásban szereplő 
Góbi Rita egy kísértetiesen hasonló üvegkoporsóba zárva már 
az 1989–1990 után eltelt bő két évtized mediális, társadalmi, 
kulturális változásainak fényében mutatott rá az újonnan ki-
épülő technikai és társadalmi rendszerek klausztrofób termé-
szetére, valamint a megfigyelés és megfigyeltség (új) formáira. 
Az üvegdobozba zárt női testek ismétlődő jelenléte tehát nem 
pusztán a hazai testközpontú előadások performatív megőr-
zésének lehetőségeire mutat rá, hanem a diktatúrából a de-
mokrácia felé vezető út Közép- és Kelet-Európára jellemző 
buktatóira is. Ennek következtében – az ideológiai és történeti 
különbségek ellenére nagyon is hasonló – hatalmi struktúrák 
ismétlődő, minduntalan újra felbukkanó logikája, ekképpen 
a múlt folytonos ismétl(őd)ése, valamint az erre adott egzisz-
tenciális reflexek skálája is fontos eleme a két bemutató által 
közösen felépített mátrixnak. A nyolcvanas évekbeli előadás 
felidézése így nem pusztán a nyolcvanas évek szűk és elnyomó 
mentális, földrajzi, politikai kereteinek a mementójaként áll 
előttünk, hanem az államszocializmus velünk élő maradvá-
nyaira is felhívja a figyelmet, főként a továbbörökített mentá-
lis bezártságra. 
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A negyedik, Szellemek a színen és a képernyőn című fejezet 
egy kulturális ikon körforgását elemzi a Wooster Group ame-
rikai kollektíva gyakorlatában: az újrajátszás kategóriája ismét 
főszerepet kap, ám ezúttal egy hatvanas években készült, szín-
padi adaptációt rögzítő Hamlet-film tekintetében. Az előző 
fejezethez képest itt az újrajátszott előadás nem a saját alkotói 
repertoárból került ki, hanem egy széles és gazdag kultúrtör-
téneti keretet mozgásba hozva, egymásra rakódó kulturális 
hagyományok sokasága képezi a színpadi felidézés alapját.  
A Wooster Group 2006-ban bemutatott Hamlet című produk-
ciója így ikonikus Hamlet-előadások és -filmek megidézésén 
és szó szerinti újrajátszásán keresztül vitte színre és forgatta 
fel a Shakespeare-játszás repertoárját és a Shakespeare-kultusz 
bizonyos sarokköveit. Az előadás során nem pusztán és nem 
elsősorban Shakespeare drámája kerül a középpontba, hanem 
sokkal inkább a Shakespeare-nosztalgia ikonikus képzetei, a 
Shakespeare-játszás kulturális körforgása és tradícióalakító 
szerepe, valamint a Hamlet 20. századi angolszász játékhagyo-
mányai. Így az előadás tulajdonképpen egy, a kortárs színház-
tudomány számára is alapvető kérdésre keresi a performatív 
választ: hogyan őrizhető meg és eleveníthető fel a színészi 
alakítás, a játék, az előadás. A kollektíva a nyugati világ egyik 
legismertebb és legtöbbet játszott, illetve műfaji, mediális és 
adaptációs értelemben is leginkább határátlépő Shakespeare-
darabját vette elő. Ám ahelyett, hogy elrugaszkodási pontjukat 
– a dramatikus színházi hagyományoknak megfelelően – az 
írott szövegváltozatban találták volna meg, produkciójuk ki-
indulópontja egy egészen konkrét hatvanas évekbeli színházi 
előadás, majd az abból készült filmfeldolgozás lett. Tehát eb-
ben az esetben az írott szöveg helyett – vagy mellett – a játszott 
előadás válik azzá, amit újra elevenné kell tenni: a repertoár,  
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a gesztus, a hangszín és a mozdulatok kerülnek fókuszba. A fe- 
jezet arra kíván rámutatni, hogy amikor a Wooster Group elő-
adásában a múlt szellemei konkrét fizikai testté alakulnak át, 
akkor tapasztalható meg igazán a (színészi) játék éltető, felfor-
gató, időbeli és materiális linearitást felfüggesztő ereje is. 

A Megőrzés, archiválás, hagyományozás című ötödik feje-
zet a hatvanas-hetvenes évek hazai alternatívnak és/vagy ama-
tőrnek nevezett színházi gyakorlatai, térfoglaló stratégiái és 
kollektív életművei felől vizsgálja azokat a módszertani kihí-
vásokat, amelyek az archívum tereinek – ideértve a nyilvános 
és privát gyűjteményeket –, valamint anyagainak – ideértve 
az ügynöki jelentéseket, filmfelvételeket, fotókat, díszleteket 
és kellékeket, illetve írásos dokumentumokat – sajátosságain 
keresztül mutatnak rá arra, hogy a kor eseményeit jellemző 
archiválási gyakorlatok miként kapcsolódtak egyik részről 
a gondoskodás és törődés, másik részről viszont a gyanú és 
rosszindulat körforgásaihoz. Esettanulmányként a hetvenes 
évek elején betiltott Kassák Ház Stúdióból (át)alakuló, 1972–
1976 között aktív, Dohány utcai Lakásszínház kulturális örök-
ségét vizsgálom meg közelebbről, főként a hagyományozódás, 
archiválási gyakorlatok, privát és hivatalos narratívák, vala-
mint kulturális emlékezet szempontjaiból. A fejezet egyik fő 
állítása az, hogy a Lakásszínház elemzése során a Heike Roms 
által a gondoskodás archiválási gyakorlatainak nevezett esetek 
mellett szükségessé válik a gyanakvás archiválási gyakorla-
taira is külön figyelmet fordítani a Kádár-rendszer kulturális 
életet érintő állambiztonsági műveleteinek és dokumentációs 
gyakorlatainak fényében. A fejezet során a kádári konszoli-
dáció nyilvános tereket érintő jellegzetes felosztása, az első és 
második nyilvánosság kapcsán térek ki az alternatív színházi 
gyakorlatok szabályozásának kérdéseire, a nyilvános tér mint 
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aktívan létrehozott képződmény sajátosságaira, valamint ezen 
színházi gyakorlatok jellegzetes tértípusaira. A Lakásszín- 
házzal kapcsolatos archiválási gyakorlatok megvizsgálása 
ezenfelül rámutat arra is, hogy a Kádár-kor hetvenes éveinek 
emlékezete miként vált az ideológiai és politikai elnyomás és 
megfelelés dinamikája által, valamint a megfigyelt vagy be-
tiltott alkotók és csoportok, valamint az állambiztonsági ha-
tóságok együttlétezése és szinergiája által meghatározottá.  
A fejezet megkísérli azt is aláhúzni, hogy a szóbeli elbeszélé-
sek, a materiális nyomok, az öndokumentáció, a titkos jelen-
tések, csakúgy, mint a kortárs újrajátszások, konferenciák és 
kiállítások együttesen hoznak létre egy olyan virtuális archí-
vumot, amelyik aktív, élő és tele van kételyekkel. 

Az archívumok életre kelnek című hatodik fejezet végezetül 
kilép a szűkebben vett színház- és tánctörténeti, illetve mód-
szertani-elméleti keretből, és kultúrtörténeti szempontból vizs-
gálja a performatívvá váló archívum lehetőségeit, méghozzá a 
budapesti Blinken Open Society Archives-nak az 1956-os ma-
gyar forradalom emlékezetéhez kötődő eseményein keresztül. 
Az archívum által létrehozott három esemény – Az ellenforra-
dalom reprezentációja című kiállítás, A cetli című performansz, 
valamint A per című akusztikus újrajátszás – rámutat egy olyan, 
az előadói test hiányát és a testetlen hang jelenlétét tematizáló 
koncepcióra, amelyik a materiális nyomok, az immateriális 
visszhangok, valamint a nézői testek keresztmetszetében gon-
dolta újra dokumentum, történeti esemény és kortárs jelen 
kapcsolatát. Az installált terekben jelen lévő befogadó ugyan-
is folytonosan szembesülni kényszerül a múlt megér(in)the- 
tetlenségével és (át)láthatatlanságával, így a vizuális vagy tak-
tilis megismerést gyakran az akusztikai megismerés váltja fel, 
valamint a nyomként funkcionáló maradványok részlegessége. 
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Ez pedig minduntalan visszamutat a befogadó materiális tes-
tének jelenvalóságára és mulandó voltára. Az OSA eseményei, 
s különösképpen A per című performatív megemlékezés alá-
húzta a(z el)hangzó dokumentumok felforgató erejét: a hang 
performativitása ugyanis az életre keltés irányában elhivatott, 
amikor a stabilként megjelenő írásos képet ismét visszaforgat-
ja a kétértelműség és destabilizáció területére, a hangszín és 
hangerő által meghatározott beszédaktusok rögzítésén keresz-
tül. Ez a destabilizáció az, amely a történeti események átélhe-
tőségét elősegíti, s amelyen keresztül a csontok ideológiáján 
túl megjelenhet a test, a hús, a lélegzet energikus tapasztalata.  
Ez pedig az archívumok saját anyagaikhoz fűződő, jövőbeli 
kapcsolatát is meghatározhatja, amikor a testi gesztusok, a 
mimika és a hang újrajátszása, vagy a nyilvános eseményeken 
összegyűlő tömegtest energiái a múlttal való élő(bb) viszonyt 
eredményeznek. A zárófejezet arra kíván rámutatni, hogy a 
történelmi események rekonstrukciója, valamint a dokumen-
tumok életre keltése segíthet abban, hogy a múltat a jelen kon-
textusában értsük és éljük meg: az előadások, performanszok, 
rekonstrukciók és újrajátszások az archívumok mediálásának 
eszközeiként segíthetnek abban, hogy az elmúlthoz a testen és 
annak energiáin keresztül kapcsolódjunk. Az archívum ebben 
a kontextusban pedig már nem csupán az élő emlékezet ellen-
intézményeként áll előttünk, amely a felhalmozás, rögzítés és 
katalogizálás cselekedetein keresztül termel ki újabb történel-
meket, hanem a történeti anyagok életre keltésén keresztül az 
életteliség, az élő múlt potenciális tereként. 

A kötet témái tehát a múlthoz való viszony előadás-alapú, 
életteli, cselekvőképes, testközpontú módozatait foglalják ma-
gukban. A dokumentumszínház, a művészeti és történeti újra-
játszás, valamint az archiválás különféle gyakorlatai együttesen 
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mutatnak rá az előadások azon lehetőségére, hogy az új mód-
szertani lehetőségeken túl „az időbeliséghez és múlandósághoz 
való kötődés okán átszeljék a művészettörténet rendszereit és 
az esztétikai értékítéletet. A művészettörténet és művészetkri-
tika domináns módozatai még mindig hajlamosak figyelmen 
kívül hagyni vagy tagadni ezeket a sajátosságokat [...]; a művé-
szeti kontextus hajlamos az előadásként manifesztálódó mű-
alkotásokat egyszeri ikonikus dokumentumokra redukálni, 
ami illeszkedik a művészetek világának értékstruktúráiba.”22 
Ezek a megállapítások színháztörténeti és színházesztétikai, 
kultúraelméleti és emlékezettudományi vizsgálódásaink és 
értékítéleteink struktúráira is kiterjeszthetőek. Az előadás és 
az előadói, illetve befogadói testek fókuszba kerülésével pedig 
végső soron újfajta (kultúr)történetek válnak újfajta módokon 
elmesélhetővé, prezentálhatóvá, átélhetővé. 

* * *

Hálás köszönetem mindazoknak, akik közvetlen vagy köz-
vetett módon támogatták ennek a könyvnek az elkészülését.  
A most következő bekezdések róluk és nekik szólnak. 

Ez a könyv nem jöhetett volna létre néhány alkotó oda-
adó segítsége nélkül, először tehát Koós Annának és Kelemen 
Kristófnak szeretnék köszönetet mondani, hogy beszélgetése-
ken keresztül és az előadásaikhoz kapcsolódó vizuális anyagok 
megosztásával segítették kutatásaimat. Ugyanígy hálával tar-
tozom azoknak a kollégáimnak, akik szakmai és/vagy baráti 

22 Amelia Jones, Unpredictable Temporalities: The Body and Performance 
in (Art) History, In Performing Archives/Archives of Performance…  
i. m. 54.
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támogatása nélkül a jelen könyvben összegzett kutatás sokkal 
kevesebb örömmel járt volna: Cseh-Varga Katalin, Schuller 
Gabriella, Herczog Noémi, Péter Petra, Orbán Jolán, Maria 
Shevtsova, Darida Veronika, Peter W. Marx, Imre Zoltán.  
A vizuális anyagokhoz való hozzáférés elősegítéséért köszöne-
tet mondok Barda Beátának és Szabó Róbert Csabának. Külön 
köszönöm P. Müller Péternek a kötet szerkesztése közben vég-
zett alapos és támogató munkáját.

A könyv ezen túl hasonlóan élvezte bizonyos intézmények 
direkt vagy indirekt támogatását. Az Universität zu Köln és 
Színháztudományi Gyűjteményének égisze alatt 2018-ban 
összegyűlő kutatócsoport összes tagjának hálás vagyok az 
intenzív eszmecserékért: Tracy C. Davis, Ruthie Abeliovich, 
Sofie T. Taubert, Aoife Monks, Hanna Korsberg, Indu Jain, 
Nora Probst, Sascha Förster. A Blinken Open Society Archives 
munkatársai jelentős támogatást nyújtottak, valamint azt is 
prezentálták, hogyan működhet innovatív módon egy 21. szá-
zadi archívum, ezúton köszönöm meg tehát Rév Istvánnak, 
hogy ötleteivel és tudásával segítette a kutatási koncepció ki-
alakítását, Mink Andrásnak, Tari Örsnek, Hegedűs Juditnak 
és Zádori Zsuzsának pedig a szakmai és/vagy praktikus segít-
séget 1956 emlékezetével és az archívumban tárolt anyagokkal 
kapcsolatban. Köszönettel tartozom az Országos Színháztör-
téneti Múzeum és Intézet munkatársainak, Szabó Attilának, 
Csiszár Mirellának, Sipőcz Mariannak és Halász Tamásnak, 
hogy tudásukkal és támogatásukkal segítettek a hatvanas-
hetvenes évek színháztörténeti atmoszférájának feltérképezé-
sében, valamint a színháztörténeti archívumok morajlását is 
átérezhetővé tették. Köszönöm az Állambiztonsági Szolgálatok 
Történeti Levéltára munkatársának, Unger Gabriellának, hogy 
a 2020 óta gyakran az elektronikus térbe kényszerült kutatá-
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somat referensként segítette. A hat évet felölelő kutatás idő-
szaka alatt az alábbi egyetemeken oktattam: ELTE BTK, Bécsi 
Egyetem, KRE BTK. Hálás vagyok tehát a kollégáknak és kü-
lönösképpen a hallgatóknak, akik az órai beszélgetések során 
minduntalan új irányokat nyitottak számomra. 

Ezenfelül bizonyos folyóiratok és az ott dolgozó szerkesz-
tők is alapvetően járultak ahhoz hozzá, hogy a könyvben ösz-
szegzett kutatás előzetes eredményei és meglátásai a nyilvános 
térben is olvashatóvá váljanak: különösen a Színház folyóirat, 
a Tánctudományi Tanulmányok, a Theatre Research Internatio-
nal, a New Theatre Quarterly, a Tiszatáj és a Műút. Ugyanígy 
fontosak voltak azok a szakmai találkozók és konferenciák, 
amelyek alapvetően formálták a kutatás kérdésirányait: az 
Orbán Jolán és Radvánszky Anikó (PTE–PKKE) által rende-
zett In memoriam Jacques Derrida konferenciasorozat 2016–
2019 között, a Földváry Kinga, Almási Zsolt, Reuss Gabriel-
la (PPKE) által szervezett HUSSDE-konferencia 2018-ban, a 
Matuska Ágnes és Kiss Attila (SZTE) által rendezett Jágónak 
konferenciasorozat 2015–2017 között, a PTE P. Müller Péter 
vezényletével futó éves színháztudományi konferenciái, vala-
mint az International Federation for Theatre Research konfe-
renciái. Ezen túl köszönettel tartozom az alábbi kutatócsopor-
tokban aktív kollégáknak is, hogy – akár tudtukon kívül is – 
új szempontokkal és keretekkel gazdagították kutatásomat: 
a Central European Shakespeare Research Association és a  
Hiányzó (színház)történetek ELTE-kutatócsoport.

A könyvben összegzett kutatás jórészt fókuszált, rövidebb 
kutatási alprojektekből és felkérésekből nőtte ki magát a 2015 
és 2021 közötti időszak során. Ezen időszak alatt az alábbi 
ösztöndíjak – még ha a fő projektcél adott esetben el is tért a 
jelen könyv témájától – alapvetően segítették és segítik jelen 
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pillanatban is a szabad munkámat, amely nélkül (számomra) 
elképzelhetetlen lenne a produktív kutatás: Visegrad–OSA ku-
tatói ösztöndíj (2018), OMAA projekttámogatás (2019–2020), 
Alexander von Humboldt posztdoktori ösztöndíj (2020–
2021), Junior Core Fellowship by the Institute for Advanced 
Study, CEU (2021–2022). 

Végezetül, ez a könyv sem jöhetett volna létre Pollágh Pé-
ter támogató jelenléte nélkül, kiemelten köszönöm tehát neki 
a mindennapok során nyújtott inspirációt, humort, költészetet 
és soha nem múló bizalmát.
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